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Giris

Bu calismanin amaci, insanhigin on binlerce yillik uzak gegmisinde bitin cografyalarda
oldugu gibi, islamiyet éncesi ve sonrasi Tiirk halkinin dinsel-kiiltiirel kéklerinde de 6zel bir yeri
olan Saman’nin, profesyonel tiyatroda oyuncu basta olmak tzere, dramaturg, yorumcu, sahneye
koyucu ve tasarimcinin prototipi olarak tarihteki ilk oyun ustasi olma 6zelligine dikkat cekmek;
saman ayininin simgesel eylem duizeninden, iletisim ve yorum ortamini olusturan araglardan
hareketle performans dramaturgisini agcimlamak; samanin ve ayin 6zelliklerinin, hentiz hayata
gecmemis, kendi kdklerinden dogan 6zglin Turk tiyatro geleneginin olusumundaki roliini vurgu-
lamaktir.

Bilindigi gibi Bati tiyatrosunda “oyun” un kdkleri, Eski Yunan’da 6lUp dirilen doga tanrisi Di-
onysos adina yapilan tapinim térenlerinde koronun séyledigi Dithyrambos’a (agit), ilk oyuncu ise
M.O. 600'lii yillarda korodan ayrilan Thespis adli bir rahibe dayandirilir. M.O. 5. Yiizyilda sanat
bicimi kazanan tiyatro, Dionysos yas térenlerinin —6ncelikle- tragedya formunda seyirlik niteligiyle
insan diinyasina uyarlanmasidir. Bati geleneginde ritliel kdkenli bir iletisim sanati olarak tarih
sahnesine ¢ikan tiyatro, s6z, taklit, temsil, disiince, yorum (hermenetik) araglarini baslangicta
akil-duygu arasindaki celiskiye, bu cgeligkinin sonuglarina dikkat cekmek Gzere hem egitici hem
de eglendirici islev Ustlenerek kullanir. Bu gelenek icinde tiyatro sanati tarihin her déneminde
degisen kosullarla birlikte farkli disiince ve araglarla ortaya c¢ikar. Modern sonrasi tiyatro di-
stincesi, modern zamanlarda bilime adeta yazgilanan aragsal aklin insan dlnyasinda yarattig

1 Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari, Sahne Sanatlari Bslimu Tiyatro ASD. turel.
ezici@hacettepe.edu.tr
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celiskileri tespit edip tartisir. 20. Ylzyilin baslarinda Aristocu dram bigimini, rittiel koklerindeki saf
iletisim gucuni kaybeden konvansiyonel tiyatroyu kiyasiya elestiren Antonin Artaud basta olmak
Uzere, yuzyilin ikinci yarisindan sonra Jerzy Grotowski, Peter Brook, Eugene Barba, Richard
Schechner gibi 6ne ¢ikan tiyatro arastirmacilari, arkaik kiltarlerin saf ayin bicimlerinde temsil krizi
yasayan cagdas uygarlik icin ¢ikis umudu ararlar. Kulturel antropolojide Victor Turner’in ortaya
koydugu ritiel yapi ve streglerini, Clifford Geertz'in ritiellerin sembol dili Uzerine yaptigi ince-
lemeleri izleyen bu ikinci kusak tiyatro arastirmacilari, klasik dramatik metnin 6étesindeki arkaik
metinlerde, mitlerde, ritGellerde modern tiyatronun kaybettigini 6ne surdikleri dolayimsiz iletisim
ve yorum olanaklari ararlar. Kuramsal ¢alismalarinda arkaik metinleri, samancil teknikleri, ayin
bicimlerini yorumlar; konvansiyonel tiyatroya alternatif olusturan uygulama &érnekleri ile somut-
larlar. Bu érnekler tartismaya acilir, gincellenir. Tiyatronun kéklerindeki dolayimsiz iletisim-iglev
gucline yeniden ulasmasinin yéntemlerini, daha cok Uzak Dogu, Afrika, Guney Amerika daki
yerel kultirlerde arayan ¢ogu Avrupa kdkenli tiyatro arastirmacisi?, zaman zaman oryantalizmin,
kultarel sémurgeciligin etkisinde olmakla elestirilseler de calismalar, cokkultarlt-kulttrlerarasi
alanda gercgeklestirilen tiyatro arastirmalarinin ilk cagdas, alternatif modellerini olusturur.

Ulkemizde 1970'li yillarda kendi yerel kéklerinde, Anadolu’nun arkaik ifade kodlarinda yeni
tiyatro bicimleri arayan tiyatro cereyaninin® yuriticuleri, Batili alternatif tiyatro arastirmacilarinin
yarattigi iklimden cesaret almig; onlarin metne bagli, dérdiinct duvarin gerisindeki kapali bigim
icinde seyirciyle iletisim kurmaya ¢alisan geleneksel Avrupa tiyatrosunun “6l tiyatro” oldugu yo-
lundaki elestirilerine katiimigtir. Bu tiyatro anlayisini izleyen ve lkemizdeki tiyatro uygulamalari-
na elesgtiri getiren Turk Tiyatro arastirmacilari, genellikle Batili alternatif uygulamalarin yéntemle-
rini izlemistir. Ancak bu idealist galismalar ne yazik ki hak ettigi ilgiyi gérememistir.

Goruldigu gibi 6zl insan olan tiyatro sanatinin Batida, her seye ragmen birgcok bakimdan
kendi disiplinlerarasi alanlardan da beslenen dinamik bir diinyasi vardir. Ulkemizde ise aras-
tirmadan daha ¢ok uygulamaya odaklanan tiyatro, Tanzimat Dénemi’nden beri Batili gele-
nek Uzerinden bir tiyatro gérenegi olarak sirdurulmustir. Somut olmayan kultirel mirasimiz
icinde 6zel ve antik bir yeri olan basta Meddah, K&y Seyirlik Oyunlari olmak Uzere, Karagoz,
Ortaoyunu gibi geleneksel tlrlerimiz bu ¢alismanin konusu olan samancil izleri tasirlar. Ancak
6zgun, surdurdlebilir bir tiyatro geleneginin ingasi icin Tark halk kiltirindn, Anadolu'nun kadim
kultarlerinin arkaik kodlarinin miimkin oldugunca koklerine inilerek incelenmesi, yorumlanmasi,
uygulamalarla somutlanmasi ge¢ de olsa tiyatromuz igin énemli bir caba olacaktir. Saman ve
saman ayini bu kaynaklardan biridir.

Saman inanisi ve saman gelenegdi Uzerine ulusal ve uluslararasi planda halk kiltird,
etnoloji, antropoloji, Turkoloji, dinler tarihi, sosyoloji disiplinlerinde, disiplinlerarasi alanlarda
yapilan ¢ok degerli calismalar oldugunu biliyoruz. Ulkemizde tiyatro alaninda da basta Metin
And’in arastirmalari, Nurhan Karadag'in alan arastirmalari ve uygulamalari olmak (izere saman

2 Daha 6nce Bertolt Brecht'in Uzak Dogu ifade bicimlerini kendi epik-diyalektik tiyatrosu ve dramaturgisi
icin kullandig1 da animsanabilir.

3 Bu cereyan bilinen anlamda bir akim, ekol olusturamamis; tniversitelerde, bazi édenekli devlet kurum-
larinda az sayida bilim ve sanat insaninin arastirma, yorum ve uygulamaya yénelik ¢abalariyla sinirh kal-
mistir. Bunlar iginde Ankara Universitesi DTCF Tiyatro Bélimdi, istanbul Bilyik Sehir Belediye Tiyatrosunda
kurulan Tiyatro Arastirmalari Laboratuvari, (TAL), Ankara Deneme Sahnesi sayilabilir.
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gelenegdi ve diger gelenekler Gizerine Universite tiyatro bélimlerinde édnemli calismalar yapildi.
Bununla birlikte tiyatro alaninda bu konu Gzerinde yapilan arastirma-yorum-uygulama faaliyet-
sUrdurulebilir galismalarin varligindan s6z edemiyoruz. Samanin ustalik ve yorum sanatiyla ilgili
bu calismanin, 6zellikle cagdas tiyatroyu, performans dramaturgisini yabanci kuram, uygulama
6rnekleri Uzerinden taniyan Tark tiyatro uygulamacilarina, -kolektif bilingalti ortakhigi nedeniyle
tanimada hi¢ de zorlanmayacaklari- kendi kiltir degerlerini arastirmanin, kesfetmenin gereklili-
gini bir kez daha hatirlatmasini umarim.

Tiirk Halkinin Kiiltiir Kéklerinde Saman inanisi ve Saman

Kimi arastirmacilarca bir inang bigimi, kimilerine gére bir din olan Samanizmin tarih sahne-
sine ¢iktigi ilk cografyanin Asya-Sibirya bdlgesi oldugu éne sirdlir. Ancak diinyanin farkli kitala-
rinda, bolgelerinde, farkli zamanlarda farkli etkilenmelerle (gocler, kiltirel degisimler vb. ) degisik
dzellikler, téren bicimleri kazandigi gorilir. Ozkul Cobanoglu “geleneksel Tiirk dini” olarak nitele-
digi Samanizm’in, Tirk halkinin kilttrel kdklerinde arastirmacilarca paleolitik ve neolitik ¢caglara
kadar géturilen tarih éncesi bir gegmisi olduguna deginir. Ona goére “Umay Ana”dan “Gék Tanr”
ya uzanan degisim-déntsim sulreci anaerkil dizenden ataerkil diizene gecis sureciyle ortigur.
Orman kultinin kaybolmasi ve yerine demir, demirci kiiltlerinin gegmesi sireci, kadin samanhk
“kam” ligin yerine erkek samanhgin gegcmesini de saglamis olmalidir (Cobanoglu, 2003: 26-29).

Dinsel ve kiilturel baglami icinde Samanizm her durumda, dogada ve goriinir diinyada var
olan her seyin canli olduguna; canliligin devamina, kutsal déngl ve kozmik denge duslincesine
dayanir. Bu inanisin sira digi kutsal Kisisi, aracisi, ayinlerin yurGticisi genel bir adlandirmayla
Saman’dir. Birgok kaynaktan 6grendigimize gére Saman, Asya topluluklarinda Saman, Samane
(Tohar, Sogd), B6-Bdge (Mogol, Buryat, Kalmuk), Bligu-Bilig, Biidi (Uygur), Biyd (Tlrkge’'de),
Bahsi-Baksi (Kazak, Kirgiz, Tirkmen), Sagun (Kartuk), Yum (Guvas), Udagan (Saka Turkleri’'nde
kadin Kam), Oyun (Sakalar'da erkek Kam) olarak adlar alir.

Saka-Yakut Turkleri’nde erkek Kam’a verilen Oyun adi, sahne sanatlariyla eslesme ku-
racagimiz anahtar adlandirmalarindan biri sayilabilir. S6zctgin etimolojisinde oyun kelimesinin
kéku olan oy- “hoplamak, ziplamak, sicramak, atlamak” fiili canli bir sekilde Saha Turkgesin-
de yasamaktadir (Kiriggioglu:1). Din adami kimligiyle sira digi, ciddi bir figlr olmasi beklenen
Oyur’nun, Saka Turkler’'nde hoplayan, ziplayan, atlayan bir figiir olarak adlandiriimasi ilgingtir.
Bu bagkalasma din adami, rahip, bilici-k&hin, buytcu, sihirbaz nitelikleriyle kozmik guglerle iligki
icindeki samanin zamanla otaci (ruhsal ve fiziksel sifaci), ozan, saz sairi, destanci, oyun kuran,
oyuncu gibi 6ne ¢ikan diinyasal ve estetik misyonuyla iligkili olabilir. Cobanoglu’nun Kurt-Ata-Ana
kdltindn Kaganhk sisteminin kan ve soy tekeline alinmasina ve samanlarin ruhani liderliginin
zaman iginde kulttrel degisimlere bagl “otaci”, “ozan” uzmanligiyla sarsildigi yénindeki bilgisi
bu konuya bir agiklama olabilir (Cobanoglu, 2003: 38). Koecherowa’ nin A.D. AvdeyeVv’ den ak-
tardigina gore ise “Saman mesleginin 6zliinde térene mistik yaklasimin kaybolma belirtileri dogar.
Saman “gésterme san’ati» nin ne kadar buylk ustasi olduysa, inang faaliyetlerindeki inang un-
suru o kadar zayif rol oynadi. Yillar boyunca esinlenmis sanat¢i olan saman nesilleri tarafindan
mukemmellestirilen, bilingli oyunculuga yer veriyordu.” (Koecherowa, 1995: 78).
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Saman ile birlikte Turklerde Saman inanisinda da gulg yitimi olarak okuyabilecegimiz bu
tespitler, Zeus panteonu yorumlarindaki gibi, uygar Apolloncu gucle dengelenen ilksel Dionysos-
cu glcln, dogada batiun ézgurluglyle dolastigi zamanlardan farkl olarak diyalektik bir statliye
yerlestiriimesiyle sinirlanan 6zgarligunad, dolayisiyla tiyatroda “oyuncu” ya déniisen Dionysos ra-
hiplerinin durumunu andirir. Aslinda dinyasal diizendeki 6dlnsiz hiyerarsinin, doga-insan-top-
lum parcalanmasinin bir sonucu olarak ehlilestirilen Dionysos’un bu trajik durumu metaforik
olarak konvansiyonel Bati tiyatrosunun geleneksel kdklerindeki en kadim mirasi sayilir. Nietz-
sche’nin, giderek dogadan kopan, salt akla tutsak olan insanla canlihgini kaybeden tiyatronun
yeniden dogusu icin Dionyoscu glclin geri donisinu ¢cagirdigi bilinir. Bu metafordan hareketle
biz de doga ve dogausti glglerin insan dlinyasiyla iletisimini saglayan, kozmik denge ve kutsal
déngunidn tanigl, aracisi konumundaki oyun ustasi samanin kozmik yolculugunda kullandig
esrime tekniklerinin, ayin dramaturgisinin tiyatromuza getirecegi otantik solugu, kesfedecegimiz
yeni bicimleri, teknikleri disunebiliriz.

“Oyun” Ustasi Olarak Saman

Saman kalitimla soy sirerek, rliya ya da duru goéri yoluyla ona ulasan i¢sel ¢agr yani
inisiyasyon ile ya da topluluk Uyelerinin secimiyle, samanlga hangi sekilde adim atarsa atsin,
aslil hunerini esrime yetenegini gelistirerek, usta samanlardan, ruhlardan esrime tekniklerini 6gre-
nerek kazanir. Bu zahmetli egitim stirecinde cesitli sinamalardan, sinavlardan gecer. Eliade tarih
disi ve kendiliginden dinsel yasamda* egitimin bu niteligini kutsalin sinirsiz tekrari ilkesiyle agiklar
(Eliade, 1999: 13-15). Samanin egitimi hem kuramsal hem de uygulamaya y&neliktir. Saman
gelenegin bilgisini edindigi kuramsal egitim strecinde samanlik tekniklerini, ruhlarin adlarini ve
islevlerini, toplulugun mitolojisini, soy agacini ve gizli dilini 6grenir. Uygulama surecinde ise riiya-
lar, kendinden ge¢cme gibi esrime tekniklerini 6grenir (Eliade, 1999: 31-32). Samanik ¢agrida sirra
erme ve samanin ustasindan 6grendigi kozmik yolculugunun her agsamasi esrime deneyimlerinin
devreye kondugu bir aydinlanma surecine tekabil eder. Esrime deneyimlerinin temel icerigini
ise acl cekme, simgesel 6lum ve dirilme temalari icerir: Bedenin parcalara ayrilmasi-parcalarin
birlestirimesi. Gdge c¢ikis, yer altina inis. lyi ve kétl ruhlarla konusma vb. (Eliade, 1999: 55-
56). Egitim ve uygulama deneyimiyle samanlar dayanikh bir ruha, bilenmis bir zekaya ve espri
glicune, sira disi bir konsantrasyon yetenegine, dayanikl ve enerjik bir bedene, sarki sdylerken,
siir okurken cok iyi kullandiklar bir sese, kendi dillerinde ¢ok zengin s6z dagarcigina, mimik,
jest ve hareketlerinde inanilmaz bir taklit yetenegine sahip olabilirler. Vantrologlar gibi karindan
konusabilirler, cok yliksege sigrayabilirler, ates Ustlinde yUrtyUp ates yutabilirler, dogadaki cesitli
sesleri, hayvan seslerini, 6zellikle kus seslerini ustalikla taklit edebilirler. Eliade bu tir yetenek
ve deneyimlere sahip olan bir samandan, Yakutlar'da, ciddiyet, s6z ve davraniglarinda tutarhlik,
inandiricilik, alcakgdnulltlik, gurur ve 6fkeden uzak durma gibi 6zellikler beklendigini aktarir
(Eliade, 1999: 50). Kisaca Eliade’nin degindigi gibi kutsaligin teknisyeni haline gelen saman
deneyim kazandik¢a ayni zamanda bir oyun teknisyeni haline de gelmis olur.®

Dikkat edilirse profesyonel oyuncunun seg¢imi ve egitim surecinden baglayarak meslegini

4 Burada tarih disilik ve kendiligindenlik, glinlik yasamin askiya alindigi, kutsalligin yasandigi zaman
arahigini imler. Bkz. Eliade, “Ebedi Dénlis Mitosu”.

5 Samanin kutsal bir figlir olmanin étesinde bir zanaatgi mi, yoksa arkaik bir sanat¢i mi sayilabilecegi bir
bagka degerlendirmenin konusu olabilir.
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en ideal dlcllerde icra deneyimi, samanin potansiyel bir yetenek olarak samanliga tayininin, egi-
timinin, gecirdigi sinavlarin, kazandigi ruhsal ve fiziksel deneyimin, tum teknik hiner ve beceri-
lerinin adeta bir simlUlasyonudur. Samanlar oyun, mizik, dans alanlarinda Batili arastirmacilarin
kismen kesfettigi, bizim kendi arastirmaci ve uygulamacilarimizca kesfedilmesini umdugumuz
performans tekniklerinin ¢ok genis bir arsivine sahiptirler. Saman ayininde taklit ve konusma
bélimleri gibi dans ve muzik de performansin temel unsurlarindan biridir. Yakut saman goége
cikis seremonisinde her gbk katindan tekrar yukselisi yansiladiginda kus gibi el kol hareketleri
yapar ya da dans eder. “...dans her zaman ruhlarla birlikte havada gezmeyi temsil eder; kurba-
ni gétururken de dans edilir. Séylencelere gére eskiden sahiden havalanan samanlar varmis...
tanik olanlar, ardinda samanin davuluyla gercekten bulutlarin icinde ugan bir hayvan gérurler-
mis...” (Eliade, 1999:265).

Orta Asyall samanlar basta davul (tiinglir), agiz kopuzu, at bash keman (igil) gibi usta-
likla galdiklar muzik aletlerinin yani sira sarki, taklit gibi performans bélimlerinde Anadolu’da
da gérillen cesitli ses tekniklerini (bogaz-girtiak havalar) kullanirlar. Ornegdin Tuvali ve Mogol
samanlar girtlak seslerini bir enstriman gibi kullandiklari 6 ayri metodu olan khé6mii ses-vokal
tekniginde ustalasmiglardir. Kirgiz Manas sdyleyicilerinde benzerini gérebilecegimiz soyleyis bi-
cimleri ve ritimler ayni samanik ses tekniginin varyantlari olmalidir. Yakut'larda yurt'ta (cadir) icra
edilen dort asamalik seansin girisinde, karanlikta, “...gizemli sesler duyulur: sinirli sinirli Grkiing
esnemeler, histerik higkiriklar... Bir kizkusunun acikli 6tist duyulur gibi olur, buna bir ¢ayla-
gin ¢c1ghgr kansir, derken cullugun 1shigi hepsini bastirir; aslinda ... bu sesleri ¢ikaran samanin
kendisidir.” (Eliade, 1999:262). Batili cagdas performansin ilgi alanindaki bu ses teknigi halen
bizde oyuncunun vokal ve sarki egitiminde taninmamaktadir.

Bu b6limi oyun ustasi samani, bagli basina, total-biitiincdil tiyatro yapan bir aktdr olarak
degerlendiren Koecherowa’ nin sézleriyle tamamlayabiliriz:

Samanin psikofizik egilimi, profesyonel oyuncuda aranan beklentilerden
farkli degildi. Dolayisiyla su ézellikleri icermekteydi: Konsantrasyon yetenedi,
fiziksel yetenek, rolli yasamada (oto-kontrol / trans durumunda bile), parlak bir
zeka, zengin bir s6zclik hazinesi, kivrak bir beden, anlamli mimikler. Onun tek
kiside toplanan artistik siluetinde miizisyen, dansgi, sarkici, oyuncu ve ozan, tanri
vergisi bir dogaglama yetenegiyle birlesmisti (Koecherowa, 1995: 78).

Saman Ayininde Performans Dramaturgisi

Her saman ayini odaginda dlzenleyici, kurgulayici, araci, yorumcu, uygulayici olarak sa-
manin bulundugu butlncul bir simgesel eylemdir. Bu battncul simgesel eylem, toplulugun inang
ve kultar ézelliklerine gére 6z, bigim, Gslup ve araglar bakimindan bir tiyatro performansinin dra-
maturgisindeki butln ayrintilar yansitir.

Samancil ayin ile ayinin katihmcilar arasindaki iliskide iletisimin esaslari da performans
dramaturgisi 6zellikleri bakimindan énem tasir. Butun bu bilgiye amprik olarak sahip olan ve
uygulayan saman ayni zamanda bir dramaturg ve sahneye koyucudur. Ayrica ayinin uzam ta-
sarimindan kostiim, ayin esyasi vb. nin hazirlanmasina kadar yaratici tasarim ustasi gibi ¢alisir.
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Ormanda ayin ¢adiri yurt'u kuracag! kutsal mekani arayan, “gok diregi” yapmak lzere sectigi
kutsal agacta 9 centik yontan Altayli samanin, ruh suretleri olarak tasarlayip yaptigi kaz tasvirleri,
kutsal davuluna ¢izdigi semboller bile onun ¢ok yénli tasarim ustahginin kanitlandir.

Samanin dramaturgisinde kullandigi “iletisim” aksi bir sahne performansinda oldugu gibi-
dir. Ozellikle meddah, hikaye anlaticiligi gibi anlati /canlandirma temelli tek kisilik oyun tiirlerin-
de daha da 6ne ¢ikan komunikasyon / enformasyon boyutunun, bu tirlerin arkaik kékenindeki
saman performansinda daha saglam bir yapiyi yansittigi gorulir. Ayininin dramaturgisinde asal
olan, tiyatro sanatinda oldugu gibi, tasarimin simgesel biitin dgeleriyle birlikte butiincll simgesel
eylem olan ayinin katimcisiyla kuracagi guclu dil, yani iletisimdir. Bu iletisimin niteligi samanin
ayin kurgusu icinde mekanlar arasi (gok, yer ve yeralti) kozmik yolculugunu yaparken ruhlar ve
diger alegorik varliklarla iliskisinde yarattigi illizyona, onun yansilama yetenegine dayanir. Bun-
larin butini samanin, dolayisiyla samancil ayinin dilidir. Hi¢ kuskusuz iletisimin glicii samanin
glicune, onun ustaligina baglidir. Samanlar bir yazar, dramaturg, ydnetmen, oyuncu, tasarimci
gibi; s6z, ses, devinim, ritim, muzik, dans, taklit vb. araciigiyla hem iletisimin olanaklarini yaratip
hem de insan dlinyasina biyu yoluyla etkide bulunmaya c¢alisirken kendi hermenetiklerini, yorum
sanatlarini yaratir ve kullanirlar.

Habermas mitsel dunya imgelerinin bitlnselci distncesinde, adlar ve adlandirilan
nesneler arasinda buyUsel bir iliski oldugunu 6ne siirer. Ona gore cagdas dunyanin gelismis diinya
imgesinde ise adlar ve nesneler ayridir. Bu bakimdan mitsel disincede nesneler diinyasi ve bu
diinyay! blyi yoluyla etkileme, onunla basa ¢ikma i¢ ice somutlasabilir (Habermas, 2001:74).
Samanin yorum sanatinin bitin inceligi, etkinligi de buradadir. Arkaik ritGellerin, dolayisiyla usta
samanin ayinde topluluk Uyeleriyle kurdugu iletisimin gliici bu somutlastirmadadir. Cagdas din-
yada konvansiyonel tiyatronun sahneyle seyirci arasinda gercek anlamda kurmayi basaramadigi
dolayimsiz iligki ve iletisim, Habermas’in degindigi gibi gelismis diinya imgesindeki 6zne-nesne,
gosteren-gosterilen arasindaki ayriliktandir. Artaud’dan baslayarak Batili alternatif tiyatro kuram-
ci ve uygulayicilarinda insanligin uzak gegcmisindeki téren bigimlerine déniis arzusunu tetikleyen
disince de budur: Rittellerin bu ayrihgi ortadan kaldirma glct. Giris bélimiinde deginildigi gibi,
bltin bu ¢aligmalar tiyatronun diinya genelindeki temsil krizine temellenir, bu krizden ¢ikmanin
yollarini ararlar. Cok zengin geleneksel kultir mirasiyla Turk tiyatro disiincesinin de uygulama
6rnekleriyle katkida bulunabileceg@i bu tir ¢calismalar insanligin derinlerdeki koklerini arastiran
onemli bilimsel, sanatsal ¢calismalardir.

Sonug olarak; Asya’da, Anadolu’da halen yasayan, kentlerde bile giinlik yasam iginde
izlerini gézlemleyebildigimiz, arketipsel kodlariyla ortak bilingaltimizda zaten var olan samancil
performansin ve hermenetigin bitin dégeleriyle yeniden kesfedilmesi olanakhdir. Hem 6zgiin
karakteri ve uygulamalariyla tlkemizde Turk tiyatro geleneginin olusumu hem de ¢agdas insanin
yasamini kolaylastiracak, ona iyi gelecek, olabildigince dogru bir tiyatro yasantisinin insasi baki-
mindan. Bunu gerceklestirmek, ayni zamanda, kiresel populer edlencenin ara ytiziinde giderek
yok olmaya baglayan geleneksel kdklerdeki bitun kiltirel miras gibi samancil ayin égelerinin de
degerinin yitip gitmesini nispeten énleyebilir. Tiyatro uzmanlari ve uygulayicilari geleneksel kilttr
mirasinin en 6zglin konularini, tarihsel kisilerini bilgisayar oyunlarinda kiresel eglence icin etkili
bicimde kurgulayanlar kadar 6zen ve gayret icinde olabilirler.

96

Dog. Dr. Tiirel EZICI



Miizik, Oyun ve Eglence

KAYNAKCA

¢ And, Metin. (1987). Culture, Performance and Communication in Turkey, Institute

for the Study of Languages and Cultures of Asia and Africa (ILCAA),
* Tokyo University 1987 of Foreign Studies; Tokyo: DAIWA Printing Co.Ltd.

¢ And, Metin. (2002). Ritlielden Drama: Kerbela-Muharrem-Taziye, istanbul:YKY.

Cobanoglu, Ozkul. (2003). Kaganiik ve Kamiik Kurumlari Arasindaki Cekismenin Tiirk Mitolojisine Yansi-
masi Problematiginde Yéntem Sorunlari, Bilig, Guz / 2003, say! 27: 19-49

» ©Ahmet Yesevi Universitesi Miitevelli Heyet Bagkanligi

http://dergipark.gov.tr. (Erisim: Kasim 2017)
* Eliade, Mircea. (1994). Ebedi Déniis Mitosu, Cev. Umit Altug, Ankara: imge Kitapevi.

* Eliade, Mircea. (1999). Samanizm, Cev. ismet Berkan, Ankara: imge Kitapevi Yayinlari.

Geertz, Clifford. (2007). Yerel Bilgi, Cev. Kudret Emiroglu, Ankara: Dost Kitapevi.

Habermas, Jurgen. (2001). iletisimsel Eylem Kurami, Cev. Mustafa Tizel, istanbul: Kabalci Yayinevi.

Kiriscioglu, Fatih. Saka (Yakut) Tirkgesinden Hareketle Tiirk Etimolojik Sézliigine Bir Katki http://turkolo-
ji.cu.edu.tr. (Erisim: Kasim 2017)

Koecherowa-L.Malgorzata. (1995). Saman Ayininde Yeniden Yapilanma Deneyi, Tiyatro Arastirmalar
Dergisi, Sayi:12, Syf. Araligi 77-98

http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/13/1190/13750.pdf (Erisim: Kasim 2017)

Nietzsche, F. Wilhelm. (2003). Yunanlilarin Trajik Caginda Felsefe, istanbul: Say Yayinlari.

Karadag, Nurhan. (1978). K&y Seyirlik Oyunlari, Ankara: Tlrkiye is Bankasi Yayinlari

Schechner, Richard. (1976). Ritual, Play and Performance: Readings in the Social Sciences/Theatre

Ed.Richard Schechner and Mady Schuman, Seabury Press.

e Turner, Victor. (1974). Liminal to Liminoid, in Play, Flow, and Ritual. An Essay in Comparative

Symbology. https://scholarship.rice.edu/handle/1911/63159 (Erisim: Kasim 2017)

Turner, Victor. (1982). From Ritual To Theatre: The Human Seriousness of Play, NewYork: PAJ Publica-
tion.

97

Tiirk Halkinin Killtiirel Koklerinde i1k “Oyun” Ustast Olarak Saman ve Saman Ayininde Performans Dramaturgisi



