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insan hayatinin her déneminde ve her aninda, gecmiste ve halde kendini ve kendi
disindakini ifade icin kullandigi yol/ vasita olan anlatinin bir kesimi, genellikle sadece edebiyatin
konusu sayilan kurmaca metinlerdir. Edebiyat alaninda kendine 6zgi kurmaca olan hikaye,
okuyucu tarafindan okunan, dinleyici tarafindan dinlenen veya seyredenlerce izlenen kurmaca /
itibarf (fictitious) bir diinyasi, evreni olan anlati metnidir.

Olay cevresinde olusan kurmaca metinlerde, belirli bir yer ve zamanda meydana gelen
olay/olaylar bir anlatici vasitasiyla aktarilir. Anlatinin bizzat iginde yer alan veya metne disaridan
mudahele edilerek aktarilan olaylardaki anlatici, dolayisiyla bazen olaylari yasar bazen de disa-
ridan gézler. Ancak her iki halde de metnin yaraticisi tarafindan sekillendirilmis olur. Yazili edebi-
yat geleneginde dogrudan metnin icinde yer alan anlaticilar, s6zIi ortamlarda metnin disinda da
bulunur. Tiirk edebiyatinin en yaygin gelenegi olan Asik tarzi edebiyat triinlerinden halk hikaye-
lerinde anlatici/ anlaticilar, metnin hem icinde hem de disinda varligini hissettirir.

SézIu kaltarin yénlendirdigi anlati ile yazili kaltirin bigimlendirdigi anlati farkh baglam-
larda olustuklar, anlatildiklari/okunduklar icin farkl yapisal 6zellikler gésterirler. S6zIi ortamda
anlatici tarafindan dinleyici huzurunda anlatilan hikaye, anlatici-dinleyici birlikteligi ile adeta yeni-
den sekillenir, anlaticinin anlattiklari, dinleyici istekleri / beklentilerine gdre yeni bir form olugturur.
Yazil ortamda yazar, anlati metnini olustururken okuyucu hedef kitlesini belirler ve hikaye, masal
veya roman olarak kaleme alir. Elektronik ortamda anlatilan/ dinlenen hikaye, bir yandan s6zli
kaltar ortaminda icra ediliyormuscasina geleneksel anlatim tarzina bagli olarak anlatilirken, bir
yandan da nerede, hangi dinleyici kesimine hitabedecegi / dinleyici-izleyici hedef kitlesi tahmin
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edilerek anlatiimaktadir. Butiin bunlar géstermektedir ki hikayenin Gretiminden tiiketimine kadar
musannif/anlatici-dinleyici-okuyucu, metnin nasil olacagini belirlerler. Belirlenen bu unsurlarda
hikayenin kurmaca evreni iginde vakalari hedef kitle olan okuyucu/dinleyici/izleyici kesimine
aktaran anlatici da bulunmaktadir.

So6zIu kiltir ortaminda yaratilan anlatilar (destan/hikaye), yazili kiltir ortaminda metin
olarak ifade edilir. Ancak s6zIU kiltlr ortaminda icra edilen hikaye, anlatan ve dinleyen arasinda-
ki iletisim dikkate alindiginda sosyal bir olay, bir gésterim olarak degerlendirilerek (Yucel Cetin
2016:39) metin ve mizik unsurlariyla sekillenir. S6zIU gelenekte yaratilan ve icra edilen Grlnleri,
gosterim unsurlarindan soyutlayarak yazili edebiyat gelenegindeki kurgulanmis metinden iba-
ret saymak, iletisim ve sdsyal cevreyi gdzardi etmek, dolayisiyla bu unsurlar arasindaki iligkiyi
de dikkate almamaktir. Sézle yaratilip aktarilan s6zIU kiltlir ortaminin Grtnleri anlatici-dinleyici
arasindaki canli bir iletisim ortamindan dogar. Bir sosyal olay-gosterim olarak degerlendirilen
s6zIu anlatim Grdnleri (halk hikayesi); gelenek, anlatici, dinleyci cevresi, metin ve muizik (Gérkem
1998:108) unsurlari Gzerine bina edilmistir. Dolayisiyla anlatinin sekillenmesinde dinleyiciyle an-
laticinin 6zellikleri ve fonksiyonlari 6ne cikar.

Turk dinyasinda cesitli adlarla ifade edilen “anlatici” Anadolu sahasi halk edebiya-
ti gelenegi icinde 15. Asirdan itibaren “asik” olarak adlandiriimistir (Yiicel Cetin 2016:42). ilk
destan anlatici tipinde efsanevi sahsiyetiyle Korkut Ata (Yildinm 1998:152) érnegi bugin de
Turk boylarinda anlaticinin kimliginde ortak 6zellikleri korumaktadir. Gelenegin batiin unsurlarini
6grenen usta anlatici/ hikayeci, hafizasinda olani irtical ve dinleyici baglaminda kompozisyo-
na dénustlrir. Hikayeyi dinleyici karsisinda anlatirken yorumlar, yeni anlamlar yikler, canlan-
dirir kahramanin yerine gegen bir aktor gibi davranir (Fedakar 2006:221; Nutku 1997:58; Cetin
1986:40; Azadovski 1992:25). Anlaticinin kahraman ile 6zdeslesmesinin “icranin icine isleme”
(Reichl 2002:122) olarak adlandiriimasi anlatici- dinleyici butiinlesmesinin de ifadesidir. Gos-
terim boyunca etkilesim halinde olan anlatici dinleyici ve metin arasinda gigli bir bag olusur.
S6zlG-yazil metin bu durumda anlam kazanir. Hatta hikayenin yeniden yaratilmasina da zemin
olusturur.

Hikayenin kurmaca evreni icinde, sadece metne ait soyut/hayali varlik olan anlatici, met-
nin disinda kalan musannif, anlatici, yazar, dinleyici huzurunda yazilisindan okuyan okuyucu gibi
gercek dinyaya ait olanlardan ayr dasinulmelidir.

Bir anlatici tarafindan anlatilan hikaye, anlatici ayni veya farkli formda olsa da hikayedeki
anlatim G¢ tarzda gergeklesir. Bunlar, s6zIU kiltir ortaminda sézIU aktarim yoluyla, anlatma-din-
leme; yazih kultdr ortaminda yazma-okuma, yazilisindan okuma; Ug¢inci ise, elektronik kulttr
ortaminin getirdigi teknolojik vasitalarla sesli-gérintuld/ sesli anlatimdir.

Halk hikayelerinin mimk(in oldugunca anlati formu korunmak suretiyle yaziya aktariimasi
matbaanin Turkiye’de 19. Ylzyildan itibaren yaygin olarak kullaniimasiyla birlikte gérultr. Cum-
huriyet ddneminde, halk hikayelerinin de icinde bulundugu anlatim esasina bagli eserler yeniden
modernize edilmeye calisiimis; bu cercevede hikaye metinleri yeniden dliizenlenmis, yazilmistir.
Halk hikayelerinin yaziya gegcirilmesi ve basilmaya baslanmasi 1800’IU yillarin ortalarindan sonra
modern Tirk romaninin ortaya ¢cikmasiyla olmustur (Boratav 1982:312). Halk hikayelerinin ya-
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ziyla sabitlenmesi, s6zll gelenegin yaziya aktariimasi, sosyal yapi ve anlaticinin zelliklerindeki
degisiklikleri gdsterir. Yaziya gecirilme esnasinda yeni unsurlar ilave edilmesi ya da var olanin
eksiltiimesiyle hikayelerde degisiklikler olusur (Boratav 1982:261) S6zli ve yazili kultlr ile dinle-
me ve okumanin bir arada oldugu hatta tamamlandigi mekanlar sosyal iletisimin de saglandigi
merkezlerdir (Cetin 2007). Dolayisiyla Tanzimat'la birlikte gelenekselden modernlesme siirecine
hikaye ve odaginda yer alan anlatici yeni anlayislarla farklilagir.

Halk hikayelerinin de icinde oldugu eserlerin yaziya aktariimasinin hangi maksatla ve
nasil yapilacagi merkezi hiikimet tarafindan belirlenmis, bu paralelde metinler yeniden olustu-
rulmustur. Hikayelerin modernize edilmesi calismalarinda, Uslubunda gérilen degisiklik, zaman
zaman “halk kitaplar”, “halk masallar”, “halk hikayeleri” kavramlarinin bir arada kullaniimasi,
turler arasi dil/ifade 6zelliklerinin gértlmesi yaninda anlatici tipolojisinin de farklilasmasina sebep
olmustur.

Baslangicta “geleneksel” hikaye formu korunmaya calisilirken okuyucu kitlesinin romanla
tanismasiyla beraber hikayelerin “roman” tarzinda yazilmasi s6z konusu olmustur. Hikayelerin
genellikle ana yapisi/olay 6rglisu korunmaya calisiimakla beraber zaman zaman tir karisikligi ve
buna bagh olarak Uslip farkhhgi ve dolayisiyla anlatici tipolojisinde de degisiklik gérilmektedir.

Halk hikayelerinin elektronik ortamla tanigsmasi bagslarda derleme/tespit amaciyla yapil-
mig, dolasiyla anlaticinin hitap ettidi dinleyici kitlesi adeta bir dekor gérevi gérmustir. Ancak
hikaye anlaticisi &siklarin, hikayelerini plak veya teyp kasetine okumalari, 1970’li yillarda bagla-
misg, 1990’ yillarda ise 6zellikle Bati Avrupa’da yasayan Turklerin dinleyecedi kanaatiyle hizlan-
mistir. Once sesli olan hikaye anlatimi, daha sonraki dénemlerde gériintilli-sesli olarak video
kameralarla tespit edilerek kasetler halinde izleyiciye, daha sonraki dénemlerde ise bilgisayar
ortaminda< genellikle internet kanaliyla yayginlagsmigstir. Elektronik alandaki bu gelisme ve buna
uygun hikaye etme/anlatma, hikayelerin anlatiminda ve dolayisiyla anlatici tipolojisinde degisik-
lige sebep olmustur.

Eser yaraticisi tarafindan secilen ve anlatma yetkisinin verildigi itibari/kurmaca hikaye
icindeki anlatici, /hayali/soyut varlik olarak igcinde bulundugu anlati tiriine gore yeniden sekil-
lenir. Anlatinin tirGni de hikdyenin musannifi veya yeniden kurgulanmasinda yazari, farkh bir
formatta yazar ve nihayet elektronik ortamda hikayenin anlaticisi ile elektronik malzemenin (plak,
teyp kaseti, video kaset, CD, DVD, vb) yapimcisi, hedef kitleyi distnerek anlatici tipolojisini ve
6zelliklerini de belirlerler.

Hikaye metninin kurmaca dlinyasinda var olan ve metinde sdylenenleri/ yazilanlari okuyu-
cu veya dinleyiciye aktaran anlatici, kimi zaman metnin yaraticisiymis gibi, kimi zaman disaridan
bir gézlemci rollinde bazen da her seye hakim, ruh ¢déziimlemeleri yapabilen, gegmis ve gelecegi
bilen varliktir. Bir metinde sadece bir anlatici tipi olabileceg@i gibi bazi metinlerde birden fazla
anlatici tipi olabilir. Perspektive, point of view, focalisation gibi bati kékenli kavramlarin Tlrkce
karsilig olarak kabul géren bakis acisi, metnin anlaticisinin anlatim tarzi olarak da kabul edilir.
Bu itibarla hikayeci veya anlaticinin bakis acgisi gesitli sekillerde tasnif edilip adlandirilir (Yicel
Cetin 2016: 55-56).
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Tahkiyeli metinlerde olay veya olay orglilerinden olusan anlati metnini anlatan hayali bir
varlik olarak tarif edilen anlatici, eser yaraticisi tarafindan segilen, islenen ve anlatma yetkisinin
verildigi itibari/kurmaca/hayali varliktir. O anlattigi metni aktarmakla kalmaz, cesitli yorumlar
yapar, derin ruh tahlillerine girer, zaman zaman dinleyici veya okuyuculara mesaj verir. Anlatinin
kurmaca dunyasi icinde yazar veya musannif tarafindan yerlestirilen anlatici disinda, konumuz
olan halk hikayelerinde anlatinin disinda da anlaticinin varhigi séz konusudur. S0zl ortamda icra
edilen hikaye anlaticisi/ icraci, zaman zaman anlatiya midahil olur ve kendi diisiincesini ifade et-
mek yaninda, ihtiya¢c duyulmasi halinde agikmlamalarda bulunur. Metin digi anlatici, sadece yine
metin disi olan bir anlayana (dinleyici/okuyucu) hitap eder. Boylece, anlatici ile okur arasindaki
mesafe yok olur yahut azalir. Metin disi anlatici olarak adlandirilan bu anlatici tipi (Cetin 2010),
Basg6z tarafindan metinlerde “arasdz” adiyla adlandirilir. Dede Korkut anlatmalarinda Lewis ta-
rafindan (Lewis;1974:93’ten Basg6z 2003:190-197) metne dis anlatici midahelesi, Basgoz ta-
rafindan aciklayici ve 6gretici; gorls, yorum ve elestiriyle ilgili; sahsi serzenis ve itiraf biciminde
katogorize edilmektedir.

Anlatici, eser yaraticisi tarafindan eseri anlatmak Gizere metne yerlestiriimis olsa bile oku-
yucu/ anlatici veya eser yaraticisi zaman zaman devreye girerek kurmaca metnin icinde, kurma-
ca anlaticilarla birlikte gérulebilir.

Sahnelenen oyunlar gibi tamamen gdsterime baglh ya da halk hikayelerinin icrasi esnasin-
da anlatici-dinleyici iliskisinden kaynaklanan yari gésterime bagli anlatimlarda metnin yaraticisi,
kendisini metninin icinde tamamen bulamaz. Zira sahnelenen oyun metninde veya hikayelerin
icralari esnasinda, oyuncu veya anlatici; hatta yazili metinlerden okunarak dinlenen metinlerde
bile izleyici veya dinleyiciler ile anlatilan zaman ve mekéana bagl kimi degisiklikler olur. Gésterim-
ci yaklasim (performans teori) ile izah edilebilecek bu durum, anlatici ve bakis agisi konusunda
yapilan ¢alismalar ile bire bir értiismeyebilir. Zira epik tiyatroda oldugu gibi anlatici veya yazih
metinin okuyucusu, dinleyici kitlesine gére sik sik metne midahale edebilir. Hatta hikadye mu-
sannifi olan asiklar, kendi yarattiklari metinlerin icralari aninda bile metne ilaveler ve ¢ikarmalar
yapmak suretiyle midahale ettikleri gibi, metnin manzum kisimlarini eksiltip fazlalastirabilir ya da
siirlerde degisiklik yapabilirler. Bu degisiklikler, bir yandan gelenegin icabi olarak s6ézli ortamda
icra edilen ve anlatim esasina dayanan bir yapiya sahip olmasi, bir yandan da icra ortaminin
degiskenlik géstermesine baglidir.

Metin disi anlatici olarak ifade edilen icraci anlatici disinda, elektronik ortamda anlatilan
hikayelerde metin disl, icraci anlatici da olmayan bir baska anlatici tipi daha bulunmaktadir. An-
lati/ hikaye, gelenek ve hikaye anlaticisi konusunda bilgi veren, anlatici ve hikayeyi takdim eden
bir anlatici tipi bulunmaktadir ki, bu anlatici da dis anlatici kategorisinde degerlendirilmelidir.

Elektronik ortamda icracinin aradan ¢ekilmesi, sadece ses veya gérintusiyle hikayeyi an-
latmasi, yeni bir anlati ortaminin da olusmasini saglamaktadir. Anlatici &sik, gelenegin yasandigi
mekanlari bildigi icin, alanin disinda, gelenegi bilmeyen veya tanimayan dinleyici kitlesine de hem
gelenek hem hikaye hakkinda bilgi vermektedir. Bu durum hikayenin kurmaca yapisi i¢inde bulu-
nan anlatici disinda baska bir anlatici tipinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Halk hikayeleri ve
icrasi hakkinda bilgi vererek baslayan hikédye anlatiminda, icracidan énce sunuculugu Ustlenen
bir anlatici yer alir.
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Halk hikayelerinin icrasinda, hikdyenin kurmaca yapisi icinde var olan anlatici disinda, za-
man zaman icraci anlaticinin da hikédyenin kurmaca diinyasi disinda anlatiya eklemeler yaptigi,
zaman zaman dinleyiciye agiklamalarda bulundugu séz konusudur. Dig anlatici olarak adlandi-
rilan bu anlatici tipi, televizyon sunumunda bagka bir anlatici eklenmesiyle zenginlesmektedir.
Epik tiyatroyu andiran bir yapi ile sunucu anlatici devreye girer. Boylece hikayede (¢ ayri anlatici
s6z konusu olur; anlati icindeki anlatici, icraci anlatici ve sunucu anlaticidir. Bir televizyon prog-
raminda asiklarin sanat icralari esnasinda Asik Seref Tasliova hikaye anlaticisini takdim ederken
sOyle seslenmektedir: “Gelenekte digunler kirk giin olurmus. Ne mutlu o insanlara. Simdi azala
azala inmis yedi gline. Simdi de inmis bir gline. Simdi de hemen bir nikah salonuna gidiyor, geli-
yor devletin memuru; aldim mi verdi mi, ayaklstu yolun agik olsun. Simdi bu gelenegin icerisin-
de ne vardi bu kirk glinlik digin geleneginin icerisinde, yedi gunlik digun geleneginde? Halk
hikayeleri vardi. Halk hikayeleri bizim destanlarimizdir, ruhumuzdur, bizi bu gune getiren sanat
saheserlerimizdir. Génul arzu eder ki bunlar dinyanin 6bir ucuna ulagsin, ulasmistir. Hikaye
gelenegini de bizlere sunacak olan cok degerli yasli bir tistadimiz var. Asik Mevlit ihsani tistadi-
mizdan dinleyelim. Buyurun tstadim.”

Sunucu anlaticinin, gerekli agiklamalarindan sonra icraci anlatici devreye girer ve anlati-
nin disinda, anlati geleneginin gerektirdigi kurallara uygun bir giris yapar: Mevliit ihsani hikayeye
baslar: “Evet Cenab-1 Hak vatanimiza birlik, dirlik, saglk versin. Once duam bu. Hikayelerden
6énce, konugmalardan énce biz duginlerde hikayelerden dnce sdyle bir ufak déseme yapardik.
Ben cok kisa bir ddseme yaptiktan sonra ¢ok da ufak bir hikaye anlatacagim.

“Benim icin cennet guldir vatanim”

ayakli siirden iki dortlik okuduktan sonra; Evet Turk milleti cocugundan al buyuguine kadar
vatanini korumaya gayret etmigtir.

Bu arada istanbul’da padisahlar zamaninda Murat Reis diinyay kesfetmek icin alti tane
gemi doldurur yemek icmek, askere ne lazimsa. Asker hepsini alir yola ¢ikar. Murat Reis dinyayi
kesfedecek, denizleri kesfedecek, vatanina ona gére bir haber getirecek. Gemiler hareket eder,
Uc ay bes ay dolanir, diinya haritalarini gizer, éyle bir yere gelir ki dalgalar Murat Reis’in gemilerin
besini kaybeder askeriyle beraber. Besini kaybettikten sonra ekmek sikintisi, yemek sikintisi, su
sikintisi...” (https://www.youtube.com/watch?v=g-_wRRHx9KQ)

icraci asik, ihtiyagc duymasi halinde, yukarida da ifade ettigimiz gibi hikaye ve gelenek
hakkinda bilgi vermenin yaninda toplumun yapisini da dikkate almak suretiyle kendi hayat felse-
fesiyle de birlestirerek hikayesini anlatmaya baglamaktadir.

A§|k Reyhant’nin, Diyarbakirli Ali izzet Hikayesi'ni anlatirken anlatinin girisindeki bilgiler,
anlatim sirasinda metnin i¢ine girerek gerekli gérdtgu yerlerde aciklamalar yapmasi, hikayede
dis anlatici olarak varligini hissettirmektedir: “Halk Hikayeleri, hikaye deyince olmus veya olmasi
kabil olan varliklardan meydana gelir. insanlar tiimilyle hekaye olacaklardir. Gegmisimize bir g6z
atarsak kederle, gamla, yigitlikle, mertlikle dolu bir tarih ¢ikar karsimiza. Her bransta, her sahada
hekéaye vardir, yasamak vardir, yasayacak vardir, sdylenecek vardir. Bu arada aklimiza geldigi
kadarinca Diyarbakirli Ali izzet Hikayesini anlatiyoruz.
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Ali izzet Hikayesi, Cenab-I Allah’tan illa da benim istedigimi ver ya Rabbi, bana bir oglu ver
deyip feryat etmekde olan bir babanin hikayesidir. Gece giindiiz... ister Allah’dan Ali izzet Bey.
Ya Rab bana bir oglan ver. Zamanla Cenab-1 Allah Ali izzet Bey’e bir ogul verir.

... Hikayeye bu, cabuk buyir Hiseyin... Delikanli burada erkekligini ibraz edemiyor. Ana-
dolu séylentilerine gbre ya bir hastalikdir ya bir s@ylentidir ya bir korkudur. Ama biz buna timuyle
heyecan diyecegiz.”

Elektronik ortamda anlatilan hikayenin kurmaca yapisi icinde anlatici; “Disinmusdi Ali
izzet Beg bir baba olarak. Saglan agarmis, beli biikiilmisdii. Elinde de yapabilecek heg bisey
yokdu. Bagka bir oglu da yokdu Senem’i alsin da Senem gibi vefakar bir gelini gdzden uzaklas-
dirmasin.

Issiz sessiz bir dagin basina c¢ikan Huseyin iki kat davul zurna, iki yuz atl, iki yenge,
Uzerlerinde de tipki Senem’e benzeyen bir gelin. Almis géturtyorlardi. Acaba bu gelini nereye
goéturayorlar. Tipki bizim Senem’e benziyor. Acaba hangi Senem’di, hangi Hiseyin’in ocagini
yikacaktir kim bilir? Diyerek...” cimlelerinde géraldugu gibi ilahi/h&kim bakis acili anlatici iken,
hikadyenin sonunda icraci asik devreye girer, hikdyenin bittigini ifade ile anlatinin tespitinden ya-
pimina ve dinleyiciye ulasmasina kadar olan sureci anlatir: “Zaten bu dinyaya da koca karilar
endir bindir diinyasi diyorlar... Senem indi Fatma bindi, bu hikayenin kahramanlari bundan sonra
maziye karismiglardi. Biz de onlarin pesine ¢ekmis gidiyoruz, biz de bir gun hikaye olacagiz, biz
de bir gun gézden kaybolacagiz.

Bu hekayeyi sekizinci bant olarak harika plaga okumus oldum. Bu hekayenin yapiminda
Sencalar Studyosunda Isik Bey’in, Tekniksiyen Isik Bey’in ¢cok biyik katkilar oldu. Kemanide
Semih Bey, curada Zafer Bey ve bozuk sazda da acizane ben Asik Reyhani bu hekayeyi ta-
mamlamis bulunuyoruz. Arkasindan yine bir uzun hava okuyarak hekayemizi bitiriyoruz.” (https://
www.youtube.com/watch?v=zij5KGP2fMO0)

Basil kitaplarda asik tarzi edebiyat gelenegi, hikadye ve hikaye kahramanlari ile hikayenin
kaynag@i konusunda zaman zaman bilgi verildigi de olmaktadir. Emrah ile Selvihan Hikayesi’'nde
“Birkag S6z” basligi altinda; “Halk sairleri arasinda, insani glizel ve derin siirleriyle buyuliyen,
sihirli misralarinin yaldizli kanaatlariyle hayal aleminin sonsuz goklerinde gezdiren Erzurumlu
kiymetli Sair Emrah ile Erciyesli Asik Emrah>1 karistirmamak lazimdir. Bilhassa Dogu Anadolu’da
deyisleri ve sevgilisi Selvi ile macerasi hala dillerde destan olan Asik Emrah, halk arasinda Asik
Garip; Kerem gibi sevilmekte ve hikayesi okunmaktadir. Muhtelif sehirlerde séylenen bu hikaye-
lerin ash bir ise deyislerde ve bazi ufak tefek vak’alarda bariz degisiklikler vardir.

Bu kitapta okuyacaginiz EMRAH ile SELVI hikayesi, Cankiri Varyanti olup, Ozanoglu'nun
anlattigr gibi kaleme alinmis ve nesir hakki kitabevimize verilmistir. BOZKURT Kitabevi” (Oza-
noglu 1972:3).

Hikaye ve kaynagi ile benzer bilgiler Mahiri ile Mahitaban Hikayesi’'nde de bulunmaktadir;
“Derleyen: Mehmet ve Omer Gékalp, Nesreden: Omer Gékalp, ‘Mahiri, yanina ihtiyar kocakariy!
alip, kendisi de kadin kiyafetine girerek Mirza Hanin sarayina gidiyordu. Mahitaban onu pence-
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reden gorlp aldi sazi eline:’ (Gokalp 1985) ifadeleri, derleme ve yayinci hakkinda bilgi verirken
ayni zamanda okuyucunun dikkatini cekecek gelenegi hatirlatacak climlelerdir.

Sah ismail Hikayesi'nin girisinde yer alan; “Eski zamanlarda olmus cok merakl bir masal-
dir; icindeki siirler en eski basimin aynidir. Hikdyenin mevzuu da herkesin anlayacagi sade bir
dile cevrilmigtir.” (N.B. 1982:1) cimleleri de anlatinin kaynagi hakkinda okuyucuya bilgi vermek-
tedir.

Elektronik ortamda Asik ihsan Yavuzer'in anlattigi “Kiirsat Bey’in Hikayesi’nde hem mii-
sahit/gdzlemci anlatici, hem ilahi bakis acili anlaticinin yaninda dis anlaticinin varhgi da séz
konusudur: “93 harplerinde, harpte Yizbagsi Kirgsat isminde bir sahis kendi alayinda sevilip
gidiyordu ve herkes bunu severdi. Kursat Bey’in Kars’ta, Kars’in kenarinda bir ailesi vardi ismi
Almas Hanim. Dért bes yaslarinda bir kiz cocugu vardi ismi Dilsad Oguz, bir oglan ¢ocugu vardi
yedi-sekiz yaslarinda ismi Murat Oguz. Soyadlari Oguz’du. Kirsat Yuzbagi fazla sevilince bunun
cekemeyen bir arkadas! vardi. ...Kirsad Bey duslnip dasinir. Ya Rabbim ben ne yapayim.
Benim hanim, Almas Hanim daha ¢ok genc. Yirmi, yirmi bes yaslarinda. Ben buna bir mektup
yaziyim beni 6ldu bilsin de...”https://www.youtube.com/watch?v=uCXWywKC4a8

Elektronik ortamda anlatilan hik&yeler zaman zaman sesli tiyatro bicimindedir. Anlatici
hik&yeyi anlatirken anlatinin icinde yer alan hikaye figtrleri sesleriyle katilirlar.

Asik ihsan Yavuzerin anlattigi ve Orhan Yolcu'nun hazirlayip elektronik ortama yiikledigi
Bahtiyarin Hik&yesi'nde; “ Seher Bahtiyar’i dyle tstl basi kanli halde gérdigu gibi feryat etmeye
basladi. (Bir kadin sesi): Bahtiyar, Bahtiyar n’oldu sana bdyle? Sana nasil kiydilar? Seni bu hale
getirenlerin elleri kirilsin ingallah. Bahtiyarim... (Higkirik sesleri)

Bakalm Bahtiyar ne séyliyordu muhterem dostlar: ...Anasi uzaktan goérdi Bahtiyarini.
Feryatlarla kosuyordu.(Kadin sesi): Bahtiyar, Bahtiyar yavrum. Oglum benim. Allah’indan bu-
lasilar sana ne yaptilar canim yavrum benim. (Higkirik sesleri...) Oglum, oglum, yavrum nasil
kiydilar, Bahtiyarim benim...” (https://www.youtube.com/watch?v=EvatG7r43d4)

Asiklarin hikayeleri, yazi, matbaa ve elektronik cihazlarin bulunmadigi sézIi kiltir
ortamlarinda dinleyiciyle yiz yize, saz ve soz ile icra edilir. Dolayisiyla sosyal baglamda anlati
icinde sekillenen anlatici, misahit, ilahi, katilimci ve dig anlatici olarak géruldr.

Yazih kultir ortaminda degisen kultiirel unsurlarla yeniden dlizenlenen hikayeler, yazili ve
basili metin anlaticisi olarak yer alir. Sesin, sazin ve asigin goérlintlisi veya seslerinin yer aldigi
elektronik kiltir ortami icra baglaminda yazilidan ziyade s6zIi kiltir ortamina yakinmis gibi
g6riinse de (Cobanoglu 2000:237-238) degisen kultlrel unsurlari, iletisim vasitalar dolayisiyla
buyUk bir degisim gozlenir. S6zIU, yazil ve elektronik kiltur ortamlarinda icra edilen hikayelerde,
islevsel acidan yasanan degisim ve dontstumle hikaye anlaticilarinin da yenilenen sartlarla birlik-
te degisiklige ugradigi acikga goralur.
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