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Yiicel ®ZDEMIR

ilksel Diisiince Yapisinda Kukla; Oyun, Taklit, Ritiiel, Eglence

Mitoloji, insanlik tarihi ile es zamanli ortaya gikan, degisik cografyalarda yasayan insan
topluluklarinin gecirdigi kulttrel evrim ile sekillenen, gelisen ve fakli kultirel ortamlarinda ekotiple-
sen bir konudur. “ilkellerin diisiinis, duyus ve davranislarinin godu zaman bizimkinden farkli olu-
su, onlarin inang diinyalarini bigimlendirmektedir. ilkel insan doga karsisindaki savaginda, teknik
yetersizligini ve caresizligini din, byt ve dinin buyrugundaki sanatla gidermek istemis; evrenin
olusum sirlarini da bir gesit «bilim éncesi bilim» olan efsane ile agiklamaya calismistir” (Ornek,
1988;5). insanlik tarihinin bilimsel diisiince yapisinin éncesini kapsayan mitoloji, antike ddnemde
evreni algilamaya baslayan ilksel insanin, doga olaylar karsisinda verdigi dogaustu tepkiler ile
kendi inan¢ yapisini olusturmaktadir. Dogay! taklit onu dogal olaylar kargisinda savunma gucu
kazandirmig, basina gelecek olaylari tahmin etme yetisi vermigtir. Antropolojik bakis acisi tim
toplumlarin tarih 6ncesi dénemlerinde taklide dayali bir eylem siirecinden bahsetmektedir. ilksel
toplumlarin doga karsisinda kendini savunmasi taklit ile gergeklesmistir. insanin taklit ile “hareke-
te” “eyleme” gegcmesi oyun kavramini ortaya ¢ikarmistir. Oynayan insan, oyuncu insan' doganin
devinim (act), déngUsu icerisinde kendisini yenilemesi karsisinda onu taklit ederek, eylemlerinde
(act) bilingli bir “tekrar” olusmasina sebep olmustur. Mevsimlerin birbirini takip ederek, doganin yil
icerisinde élumdine ve dirilisine, her yiIl ddnimunde sahit olan ilksel distince yapisi; mevsimleri
takip ederek onu taklit ederek eylemleri ile doganin dirilisine yardim etmekteydiler.

Uygarligin ilk basamagi ilksel dénemindeki bu taklit; dram sanatinin dogusunu sagla-
mis ve eylemlerindeki bu tekrar ritieli? olusturmustur. Demek ki oyuncu insanin (homo ludens),
“ibadeti bir gbsteri, dramatik bir temsil, bir simgelestirme ve bir gergceklesme ikamesidir. Top-
lum, mevsimlerle birlikte gelen kutsal bayram ginlerinde, doga hayatinin biyuk olaylarini kutsal
gosteriler araciigiyla kutlamaktadir” (Huizinga, 2006;34). ilksel disiincenin sosyolojisinde taklit

1 Huizinga, Johan, (2006), “Homo Ludens: Oyunun Toplumsal islevi Uzerine Bir Deneme”, Ayrinti Yayin.
Istanbul

2 Ritlel, birey ya da gruplarla ilgili bazi de@erlerin, uygun zamanlarda, sembolik ve asagi-yukari degisme-
yen ardisik davranis bicimleri ile tekrarlanmasidir ( Alinti: Karaman, 2010, Lane, 1981; 11).
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muzik ve dans toplumun sagalticilari, bilicileri, k&hinleri, samanlari, oyunculari® tarafindan tek-
rarlanarak dini/ritlielistik bir yapiya déntsmdastir. Toplum igerisinde ortalamanin Ustlinde yaratici
bir yetenege sahip bu kisilerin dogay! kendi fiziki 6zellikleri (dans, mizik) ve kisisel yaratimlariyla
(yontma, cizme) taklit ettikleri diisiiniilmektedir. ilkselin birgok kimseyi veya nesneyi icine alan
yasama bicimi, bu anlatici aktérlerin yaratimlarini ortak bir eylemde birlestirmistir. ilksel insanin
dogay takliden yaptiklari bu tasvirler “tarih éncesinden kalma putlar, ata heykelleri, adak olarak
verilen heykeller, cenaze putlari, fetigler insanin topluluk yasami sirecinde ortaya c¢ikan cesit-
li sosyal ve dinsel ihtiyaglar karsilamak icin kullanilmistir (Tilakasiri, 2008;15). ilksel toplumun
dog@ayi algilama onun ile uyum igerisinde yasam totem ve fetis* yasama bigimi ile saglanmistir.
Bu totemizm?® ve fetisizm uygulamalari i¢in tasarlanan figurler tarih 6ncesinden giiniimiize gelen,
kuklanin kdkeni hakkinda bilgi veren somut verilerdir. “Kabaca buytsel ve dinsel kiltin sembolik
bir nesnesine atfedilen ve bu amagcla kullanilan dinsel figir kavrami, (hareketsiz) heykel for-
mundayken insanin daha gercekgi ve canli tasvirlere olan egilimini doyuramamistir” (Tilakasiri,
2008;15). Kdiltur tarihi icerisinde bu put, oyuncak figurlerin kuklaya gegis siireci insan zihninde
degisen inanc¢ yapisi ile ilgilidir. Din, blyG iceren bu figurlerin icindeki rithel islevini yitirmesi ile
eglenceli kuklalara dénlstigu dasuntlmektedir. Kiltarlerin yasayan kukla gelenekleri icerisindeki
ilksel ddonem o6zellikleri tortu seklinde varligini strdirmektedir.

Golge Oyunu, Asya, Miizik

Literatlir calismasi ve arastirmalar gdsteriyor ki merkezi Uzak ve Orta Asya olan kukla-
cilik gelenegi canli sekilde ginimiuzde yasamaktadir. Giney Asya’da Hindistan, Giiney Dogu
Asya; Endonezya, Malezya, Tayland, Kambogya ve Laos, Uzak Dogu Asya; Cin. Bu yerlerin
ortak 6zelligi gegmisten glinimuiize goélge oyunlarini tim 6zellikleri yasatmalari ve Ulkeler arasin-
daki tarihi sosyo-kdlttrel ve ekonomik iligkiler nedeniyle gélge oyunlarinda kullanilan alintilar ve
uyarlamalarin merkezinde Hint edebiyatinin iki Snemli destani olan Mahabharata ve Ramayana
olmasidir. Asya golge oyunu gelenegi Orta Dogu, Afrika, Avrupa kdlturlerini etkilemis bu Glkelerin
kultarleriyle butinleserek onlarin halk tiyatrolarini olugturmustur. Genel olarak Turk kuklaciligi-
nin kaltirel kaynaklarini Uzak ve Orta Asya’ya baglamimizda birden ¢ok veri vardir. Bu verileri
gecmisten glinimdize gelen etnografik trtinler® ve giiniimlizde yasayan miras olarak Karagdz ic-
rasinin, Asya’daki diger cagdaslariyla ortak noktalari” ve benzerlikler konuya agiklik getirecektir.
Konumuzun odak noktasi olarak Karagéz muziginin gegmis ile baglar, Asya’daki cagdaslariyla
ortak noktalarini dikkat ¢ekicidir.®

3 Saman; Hindistan Pali dilinde ,ruhlardan esinlenen kisi, budhaci rahip® anlamina gelen Sramana
s6zclugl, Mancu dilinde ,oynayan, ziplayan® anlamina gelen saman sézciigu, Yakutlar'da oyun, Mogollar'da
blg, bégi (buge, bl) ve udagan (karG. Buryatca udayan, Yakutca udoyan: kadin Gaman), Tlrkge-Tatarca
kam (Altayca kam, gam, Mogolca kami), Kirgiz ve Kazaklar'da baksi sézcigu ile ifade edilir.

4 iginde majik giiciin ya da cinin bulunduguna inanilan tag, boynuz, penge, post, deri, bez pargasi, figiir
vb. gibi objelerden yarar ummak amaci ile yapilan gesitli pratiklere fetisizm, s6z konusu objelere de fetis
denir (Ornek, 1988;45)

5 Totemin adinin, totemde gercekte varolan ya da varoldugu sanilan her cesit yetenek ve Ozelligi de iger-
digine, bunu klanin Gyelerine gegirdigine inaniimaktadir. Bu bakimdan totemin adi ve bigimi gesitli araclara
islenir. Totem figlirleri bir amblem, bir isaret olarak gerek killtik, gerekse profan térenlerde taginir (Ornek,
1988;40)

6 Bkz.Diyarbekirli, Necati, (1972), Hun Sanati, MEB, Ankara.

7 Bkz. Chen, Fan Pen Li, (2003), Shadow Theaters of The World, Asian Folklore Studies.

8 Bkz. And, Metin, (1977), Diinyada ve Bizde Golge Oyunu Tiirkiye is Bankasi Yay. Syf; 123-220
Ankara.
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Kuklacilik bir Glkenin halk geleneginde ¢ok saglam kéklesmis halk sanatlarindan biridir®.
Calismamizin temel noktasi olan Karagdz gelenegi icerisinde ilksel dénemin tortularini gérmek
mUmkindar'. Turk diinyasi cografyasinda yasayan kukla gelenekleri ve Ortadogu’da en popdleri
olan Karagéz sanati igerisinde uzak Asya’da yasayan ¢agdaslari arasinda ortak 6zellikler dikkat
cekicidir. Bu ortak unsurlardan biri de muziktir. Yukarida belirttigimiz gibi hareket ve mizik dra-
min'' temelini olusturmaktadir. Asya kukla gelenegi muziksiz duslnilemez, her bdlgede oyna-
tilan kukla geleneginde muzik merkez noktada durmaktadir. Tilakasiri’'nin eserinde (2008) tespit
ettigimiz Asya’da kukla ve muzik iligkisi su sekildedir: Kuzey Hindistan “kukla sanatinda kuklalari
oynatan kuklaci, “dolak” g¢alan bir davulcu ve bir kadin sarkici” vardir. Sarkicilar, mizisyenler,
anlaticilar genellikle kadindir. GUney Hindistan kuklacihginda kdylere yagmur yagdirmak ve has-
taliklarin yayiimasini engellemek icin oynatilir. Bu ipli kukla gelenegine “bommalattam” denir.
Bommalattan kendine has mizik ve dans hareketleriyle sergilenir. Ayrica profesyonel sarkicilarin
yaptigi mizik miridangam davullarinin ritmik notalariyla suslenir. Bunlara ek olarak kuguk ziller,
flut ve klarnet de kullanilir. S6zli klasik muziginin (ragalarin) en iyi érneklerinden bazilar da
bu oyunlarla iliskilendirilir. Farkl bir kukla gelenegdi de olan sutrada-bombe vardir, bu kuklalarin
oynatimi Java oyununu yuariten Dalangaya benzer bir usta olan Bhavagatar'in altinda 6zel bir
egitim gerektirir. Bu egitim sekli Basvanappa adli yetenekli bir sanatgi tarafindan gelistiriimis
bir tekniktir. Bu teknik sayesinde halk mizigi gelistiriimesini 6zellikle de (Raga) sarkilarini soy-
lenmesinde tegvik etmistir. Japonya’da joruri melodileriyle kombine edilerek samisen tarafindan
yapilan muzik, tiyatro meraklilarina sadece yeni bir tiyatral bicim sunmaz, ama ayni zamanda
da tiyatro miziginin gelisiminde de énemli bir rol oynar. Seylan dilinde kuklaya bebek anlamina
gelen rukada denilir. Kuklanin tiyatro amacli kullaniimasi, yerel dilde nadagama adiyla bilinen bir
halk oyunun operet tiriinden gelmektedir. Nadagama metinleri muzikle icra edilir. Tayland kukla
Uslubu sarkilar esliginde hikaye anlatimi, saw-oo kemaniyla beraber, bu Cin kukla gésterisinin
ayrilmaz bir pargasi olmustur. Kukla oyununda kullanilan muzik aletleri geleneksel Tayland ens-
trimanlariyla Cin enstrimanlarinin karisimidir. Bunlar peephat, khrueng hah, khrueng yai, saw
00, klong tok taew ve Cin savas gongudur . Tayland kukla oyununda muzikal bir giris yapilir.
Seyircinin dikkatini toplamak icin, basta gdsterinin bir 6zeti verilir. Yukarida belirtilen enstri-
manlar saw-oo kemaniyla akort edilir ve Cince yapilmis besteler calmaya baslar. Kambogya
g6lge oyununda muzikal esligi: 2 sralay, 2 ksilofon, 2 takim yuvarlak gong, yatay bir davul ve 2
blyuk guigimden yapilma bir davul iceren pinpeat orkestrasi tarafindan saglanir. Bunlar, olusum,
savas, Uz0intl ya da aci ve dénisim diye adlandirilan dért degisik durum igin kullanilan beste-
lerdir. Malay gdlge oyunu. Kelantan gélge oyununda islamiyet etkisi, geleneksel tanrilar yerine
MUsliman peygamberlerin anlatildigi dini sarkilar disinda ¢ok belirgin degildir. Burada glgli bir
Java etkisi gorulir. Endonezya’da gamelan orkestrasinin gonglar, ¢anlar, ziller ve yayl sazlarla
yaptigi muzik, gélge oyunu i¢in ve oyunun anlatimi igin iyi bir eslestirme olmus, hatta blyuk bir
muzikalitesi olan ulusal bir orkestraya déntismustir. Wayan Kulit Endonezya’nin her yénuyle kil-
tirind yansitmaktadir. Giris bolimU baslamadan dnce dalang 50-60 tasvir ¢ikarir ve arkasinda
ona muzikle eslik eden gamelan orkestrasi bulunur. Mizik aletleri davullar (klguk, blyuk), cesitli
ebatlarda gonglar, agactan yapildigi kadar metalden de yapilmis ksilofana benzer pek ¢ok ens-

9 (Tilakasari, 2008;)

10 Gunumuzde Asya’da ve Turkiye’de yasayan gdlge oyunu geleneginde devam eden oyuna baslarken
6lmus atayl anma ona biat etme bu géris hakkinda genel kabuldiir

11 Pischel kukla oyununun aslinda dramatik temsilin en eski bigimi oldugunu belirtir (Tilakasiri, 2008;19)
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triman, rebap, ve flutten olusur. Mizikte vurmali ¢algi agirlikli olarak yer alir ve muzik, epizotla
oyundaki dramatik duruma baglh olarak hizli ya da yavas tempo ile ¢alinabilir (86). Genel olarak
Asya kultiriinde icra edilen gélge oyunlarinda muzigin yerini kisaca s6z ettikten sonra 6zelde
Turk Karag6z'in muzikleri olan iligkisini ve tarihi slreg icerisinde yasadigi degisimleri tartismak
temel amacimizdir. .

Karagbz miiziginin kaynaginin olusumunda Islamiyet éncesi ve sonrasi dénemin etkilerin-
den bahsedebiliriz. Oncelikle Karagdz miiziginin icra ve gosterim ortamlarini gelenek icerisindeki
muzik baglamini agiklamaya calisacagiz. Goktas'in Karagoz terimler s6zIugu eserinden (1986),
elde ettigimiz veriler ile Karagdéz muzikal icra ortamini ortaya koyacagiz. Semai; Hacivat'm per-
deye gelirken sdyledigi sdzlii beste formu. Bu semailer Beyati, Diigah, Evic, Ferahnak, isfahan,
Nihavent, Rast, segah, Tahir Buselik, Ussak, Yegah gibi makamlardan olur. Bazen bu semaiyi
takiben bir ara semaisi de sdyledigi olur. Dayrezen; Alti kisiden meydana gelen Karagéz oynatim
ekibinin bir elemani. Dayre denilen defe benzeyen saz aletini ¢alan kimsedir. Bu aleti ¢calmak
gl¢ oldugundan layigi ile calabilen kimseler azdir. Karagézci meshur dayrezenleri Haseki Camii
Muezzini Aski Efendi ile Hazim Kérmuakgu’ddr. Hatem; Karagdzcl argosunda zil manasina gelen
bir kelimedir. ince saz takimi: Karagéz oyunu sirasinda Hayali’ye istirak eden, oyunun sarki ve
tirkulerini calan saz heyeti. Taninmig Karagdzciler oyunlarina bu saz heyeti olmadan basla-
mazlardi. En az bes kisiden olusan ve perde arkasinda bulunan saz heyeti, seyircilere Karagdz
oyununun neseli dakikalari icinde bir mizik ziyafeti de sunarlardi. Kerizci; Karagdzci argosun-
da sarki sOyleyen kimseye verilen isimdir. Nareke: Karagdz oyununda, Géstermeligi perdeden
kaldirmak icin kullanilan bir nev’i kamis dudik. Nareke, basina sigara kagidi sarilarak éttirilen
ve bir kesikten 6ttirilen olmak Uzere iki tirlidir. Cok usta olan Hayalilerin Nareke ile taksim
dahi yaptiklari séylenir. Tanyer: Karagézcl argosunda ¢algi, eglence manasinda kullanilan bir
kelimedir. Yardak: alti kisiden meydana gelen Karagdz oynatim ekibinin bir elemanidir. Oyunda
gecen sarki, turki ve semaileri séyler. Yardaklarin yetismeleri 6zel surette olur.

Yukarida elde ettigimiz Karagéz mizigi ile ilgili terimler etrafinda icra edilen muzik tirleri
Ungdr(in (1989) eserinde incelenmistir. Eserde kayda alinmis 30 oyun repertuarindan ki mizik-
ler Gizerine analiz yapiimistir. Séylenen Hayal sarkilarin glfte ve bestelerdeki melodi 6zellikle-
rinin o tipin perdedeki kisiligi ile ilgili oldugunu belirtmistir. Karagdzde icra edilen sarkilar hayal
sarkilari olarak tanimlamigtir. Acaba bu muziklerin Tark Musiki repertuarinin mi yoksa Karag6z
oyunun i¢in mi beslenmis oldugu lzerine sorgulama yapmistir. Ve bu mizikleri karagéz igin 6zel
bestelenmis mizikler oldugunu tespit etmistir. Bestekari mechul tipik sarkilarin Hayaliler tarafin-
dan bestelendigi ihtiyatla belirtmistir. Tespit edilen maziklerin bestekarlarinin 19. yy. ve 20 yy’lara
ait oldugunu agiklamistir. 19.yy.da 23 bestekar. 20. yy. da 24 bestekar. 18.yy.da 5 bestekar, 17.
yy. da 3 bestekar. 16. yy’da sadece Abdulkadir Meragi ve ondan 3 beste oldugunu belirtmistir.
incelenen karagdz musikilerinde Semai, Gazel, Hayal sarkilar olarak 3 kaliptan olusmaktadir.
Semai turiini sadece Hacivat icra ettigi gibi gazellerde sadece Karagdz icra etmektedir. Hayal
sarkilari da genellikle sarki ve turkilerden meydana gelmektedir. Hayal sarkilari tipler tarafindan
tekrar edilmesine ragmen oyunlarda cgesitlilik gdsterir. Karagéz musikinin 211’lik repertuarinda 61
defa sarki sdylemekle Hacivat basi cekmektedir. Sirasiyla Celebi 55, Zenne 43, Karagbz 26’dir.
Karag6z musikisi repertuarinin 94 eserinin bestekar bilinmektedir. Bu eserlerin bestekar sayisi
ise 57°dir. 10 beste ile Rifat Bey, 8 beste ile Nikogos, 6 beste ile ismail Dede en cok bestesi olan
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bestekarlardir. Karagéz musikisindeki calgilar “perdedeki calgilar’ ve “perde gerisindeki” ¢algilar
olarak ikiye ayrilir. “perdedeki galgilar’ halk musikisi calgilaridir. Calgil tasvirlerin kullanildigi 9
oyun gézukmektedir. “Perde gerisi ¢algilar’ def, nareke, keman, ud, kanun, klarnet... vb.

Dundes (1988), “ halk terimi en azindan ortak bir faktéri paylasan herhangi bir insan gru-
bunu ifade eder” tanimindan hareket ile Karagézcii meslek grubunun olusturdugu oyun dagar-
ciginin temeli istanbul kent folklorunun bitiiniidiir. Karagézin kdltiirel kaynaklarini® olusturan
en dnemli unsurlardan biride imparatorluktur. Osmanlilarin kurdugu imparatorluk icinde yasayan
cesitli budunlar ve onlarin etnik dzelliklerine deginmesi sonucu bir kiltir degis-tokus olabilecegi
g6rusudir (And, 1985, 21). Karagdz oyunlarinda birgok etnik unsurun varligi Osmanli imparator-
lugunun hakimiyet sinirlarindaki iilkelerin cesitliginden cok bu ilkelerden istanbul’a siyasi, eko-
nomik ve kiltiirel nedenler ile gég eden gruplarin istanbul merkezinde olusturduklari heterojen
toplum yapisidir. Bu yapi hayal perdesinin butiiniinde ortak bir kiltirel paylagimin etrafinda ho-
mojen bir yapiya olarak kargsimiza ¢ikmaktadir. Karagdz miziginin dokusundaki (texture) sarkilari
séyleyis bicimi, ses tonu, konugma seklindeki dil 6zelliklerinin temel sebebi de istanbul folkloru-
nun olusturan mislim ve gayri mislim etnik gruplarin istanbul merkezinde Tirkce konusmalari
ya da 6grenme sulrecinin bitinidur. Klasik karagdz muzik metinlerinde (text) elde ettigimiz turler
gosteriyor ki bu miizik driinlerinin karagéz repertuarina girme siirecini istanbul kent folklorunun
kaltarel mekanlari ile Karagdz sanatinin timelci bir yapisinin®® i¢ ice olmasi ile ilgilidir. Herhangi
bir halk bilgisi unsurunu bir kisi dokusu (texture), metni (text) ve onun ¢evre ve sartlar (context)
itibariyle tahlil edebilir. Bir halk bilgisi tiriiniin sadece bunlardan birinin temel alinarak tarif edilme-
si mimkun degildir (Dundes, 2003). Gunimuzde mevcut klasik Karagéz oyun repertuari ve 6zel
olarak Karagdz miizik metninin dokusu ve onu olusturan gevre ve sartlarini istanbul Kent folkloru
baglaminda ¢ézimleyebiliriz.

Karag6z mUzigi aktarimi usta cirak iligkisiyle bitiinsel bir egitim araciligiyla sézIi kiltar
ortaminda aktarilir. Mlzik standartlasmis metinler ile degil, degisken kultiirel baglamlar ile gesit-
lenerek ilerlemektedir.’* Karagdzcl gifteyi icra etmeyi basladigi zaman yardak tef ile ritmik alt
yaplyi olusturmaktadir. Eserin melodik 6rgisu ile tutulan ritim gufte ile uyumsuzluk géstermesi
sorun olarak goértlmezdi. Karagéz muziginin genel yapisini sekillendiren temel etken miizik ic-
racisinin (genelde yardak), hayalinin sahneye sokacag tipin hayalinin sahneye sokacag! tipin
tasvirin hazirlanmasini beklemektedir. Karagdz timelci tiyatro 6zelligi tasimaktadir ve bu 6zellik
karagdz muzigindeki cesitliligi de aciklamaktadir. “ Birincisi tek tek ayni seyircide cesitli izlenim
dizlemlerine seslendigi gibi, cahili ile okumusu, yoksulu ile zengini, egemen sinifi ile yoneti-
len; toplum icinde gesitli kesimlerden olusan insanlara ayni rahatlikla seslenebilir. Glilme, korku,

12 Anadolu Turklerinin kultird, dolayisiyle dramatik sanati bes dnemli etkenin bir araya gelmesiyle
meydana ¢ikmistir. Kisa adlar altinda bu etkenler sunlardir: al Yer, b) Soy, c) imparatorluk ¢) Batililisma,
(And,1985;9)

13 Bunun en giizel éregi Geleneksel Turk Tiyatrosu’dur. Eski seyirlik oyunlar birbirinin icine gegismisti.
Karagdz oynatanin meddahlik veya hokkabazlik ettigi, Ortaoyununa ¢iktigi cok gorildigi gibi, pek ¢ok seyir-
lik oyun icinde baska seyirlik oyunlara yer veriliyordu. Timelci tiyatronun dogal bir 6zelligi oyuncu ve oynatici-
nin ¢ok yonli olusunda gorulir. S6z gelimi tiyatro oyuncusu oldugu kadar dansgl, ses sanatcisi, mim ustasi,
muzikei vb. Bu da en iyi gblge oyununda goérilmektedir. Burada en énemli ézellik gdstermeci bicim, sarki,
mim, mizik, tavir ve s6ziin ayni 6nemde katkisi ile ortaya ¢ikan tiimelci tiyatro anlayisidir (And,1977;52).

14  Gunimuzde yasayan bir Karagdzcu Haluk YUlce’nin Klasik Beberuhi sarkisi farkl bir miizik alt
yapisiyla bestelemis ve “Karag6z'iin Sarkisi” adli oyununda icra etmistir. Konuyla ilgili rnekler artirilabilinir.
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hayranlik gibi izlenimlerle seyirciye coskusal yoldan, renk, muazik, giysi dans yoluyla onun fizik
begenisine, bu dinya ile 6tekisi ickin [immanent] ile tagkin [ transcendantal] arasindaki iligkisi
yoluyla tinsel egilimine ve ayrica ussal yonlerine seslenebilir’ (And, 1977;50). Tasviri oynatan ile
mUzigi icra eden yardak arasindaki uyum hem gérsel hem isitsel yapiya hakim olmasini saglar.
Karag6z muziginde ritim hafizayi tazeledigi gibi sahneye gelen tipin agiz 6zelliklerinin pekismesi-
ni saglamaktadir. Karagéz muzigi baglama gére iki tir icra géstermektedir. Birincisi beste- gufte
uyumu ile usulle icra edilen ikincisi tipin agiz 6zeliklerini taklit ederek yapilan muzik icrasidir ki
burada muzikten ¢ok tipin agiz-sive 6zelikleri taklit etmek amag guder. Tipin agiz 6zellikleri uygun
icra hafizayi tazelemekte ve hayalinin bir sonraki muhaverede tipin roline girmesini kolaylastir-
maktadir. Hafizayi tazeleyen bir unsurda ritimdir (usul). Hayalinin taklit edecegi tipin aynaya's
girmesi surecinde tasvirin eklemlerinden yararlanarak, hayalinin el uzvunun devami niteliginde
olan degnek ile ritim tutar. S6zel hafizayi tazeleyen bu iki etmen yardak ile hayalinin uyumu ile
dogru orantidadir. icranin bu kismindaki gérsel ve isitsel uyum, seyircinin oyuna olan ilgisini
artirmaktadir. Artistik bir proses olarak folklor, mlzige ait, gdéze hitap eden, harekete dayanan
veya dramatik herhangi bir komiinikasyon aracinda bulunabilir (Amos, 2003). Karagdz muzigin-
de ritim, yardagin 6grenme sureci hayalinin hafizasini tazeledigi, icra sirasinda aynada tasvirin
eklemleriyle ritim tuttugu ve bdylece sbzel ve hareket komikliginin saglandigi butinsel bir strectir.
Karagdz muziginin geleneksel aktariminda, muzik hafizasini saglayan bu butlinsel kosullar perde
arkasinda yardagin sag tarafinda hayalinin perdenin ortasinda yardak-hayalinin mutemadiyen
tekrarlamasi, bdylece yardagin tiplerin agiz-sive 6zelliklerini 6grenmesiyle bir sonraki kusak ka-
ragOzcllerin yetismesiyle gelecege aktariimis olmaktadir.

Karag6z muziginin beslendigi kaynaklar arasinda; saray ve konak mizigi, dinsel mizik
(cami ve tekke muzigi), askeri mizik, egitim muzigi (enderun meskhane mizigi, medrese muizigi)
Kent eglence muzigi (fasil: ince saz-kapali alan muzigi) gdsterebiliriz. Her dénemin populer mizik
turleri Karag6z gelenegi ile bitlnleserek zamanla anonimlesmis, Karagdz repertuarina has muzik
olarak kabul gérmiis glinimiize intikal etmistir. Ungériin eserinde (1989), belirttigi tizere karagdz
miizigine ait bestelerin temeli, istanbul kent folkloru igerisinde geleneksel sohbet ve toplanti ola-
rak kabul edecegimiz mesk kultiriinden perdeye yansimis eserlerdir. “Kendi kiltirel ¢evresinde
folklor, bir seylerin derlenmesi degil, bir proses (islem), tam olarak da nakletme esasina dayali bir
prosestir” (Amos, 2003). istanbul kent folklorunda tam olarak mesk, hoca ve talebesinin birlikte
calismalar suretiyle sézllU eserler ve saz eserleri repertuvarinin ylzyillar boyu nesilden nesile
intikalini saglamis bir egitim ve 6gretim yéntemidir. XIX. asrin ilk ceyregine kadar Tlrk musikisi
6gretimi tamamen bu sisteme dayali olarak devam etmig, daha sonralari Bati etkisiyle kurulan
konservatuvar vb. musiki kurumlarinda da mesk kismen uygulanmis olup glnimuzde de belirli
Olculerde surmektedir.'® Karagdz sanatindaki gdstermeci bigim, sarki, mim, muzik, tavir ve séziin
ayni 6nemde katkisi ile ortaya ¢ikan tumelci tiyatro anlayisi (And, 1977) ile onu olusturan sos-
yal gevre ve sartlardan etkilenmesine'” neden olmustur. istanbul kent folklorunda farkli kiiltirel
icralar ortak kultlirel mekanlar ile etkilesim slrecine girmesi kaginilmazdir. Meskhaneler ve Ka-
ragdzculerin kultirel baglamindaki ortaklik Karagdz mizigi repertuvarinda kendi gdstermektedir.

15 Karag6z perdesi

16 Islam Ansiklobedisi, (2004), Mesk, Cilt: 29, Syf: 374-375

17 istanbul kent folklorunda eglence kulturl olarak Karagdz icracilari ayni zamanda, meddah, hokkabaz,
kuklaci olabilirlerdi.
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Geleneksel Osmanli/Tirk musikisi esas itibariyle bir saray mizigi olmadigi gibi mizisyen-
lerinde buylk ¢ogunlukla ne saray mensubuydular ne de saraya bagliydilar. Osmanli kentlerinin
musiki diinyasinda gercekten profesyonel muzisyenler her zaman azinlkta kalmiglardir (Behar,
2016; 63). Mesk kulturt tam anlamiyla miinevver kesimin mizigi olmamis, halkin yasadigi birgok
kllturel mekanlarda icra edilen s6zIU kultir ortamin Grintdur. “Mesk edilerek 6grenilen eserlerin
hafizada daha saglam ve kalici bir yer edindigi, sistematik olarak nota kullanmanin ise hafizayi
korelttigi sik sik dile getirilmistir (Behar, 2016; 62). istanbul kent folklorununda toplumsal bir uy-
gulama olarak yasanmis ve ginimuzde kismen devam eden mesk ortaminda icra edilen muzik
uriinleri usta-cirak iliskisi ile sézel bir sanat olarak yasamistir. Bu geleneksel uygulama istanbul
eglence kultiriindeki bircok meslek folklorunu da etkilemistir (tulumbacilar, kahvehane, halk tiyat-
rosu... vb.). Ungériin klasik Karagdz metinlerinde elde ettigi miizik formlari neredeyse tamami
bu Osmanli/Tirk mesk kultirinde ortaya gikan bestelerdir; nitekim Karagdz muziginde besteka-
ri belli*® olan eserlerin bestekarlari ayni dénemin mesk kultlrl icracilaridir. 17. yy’den onceki
dénemlerde de Osmanli baskentlerinde usta-cirak tarzi 6grenildigi kesin olan megk kulturinu
olusturan sosyal gevre ve sartlar ile Karag6z mesleginin yasadigi mekéanlar ortak olusu muzikteki
ortakliginin sebebini agiklamaktadir. Mesk kultirinde mekan meski veren ve alan kisinin sosyal
statstinli belirlemekteydi. Bu neden ile megk icra mekanlari saray, evler, tekkeler disinda cami-
ler, bahceler, kiraathaneler, mesire yerleri olduguna deginilmistir (Behar, 2016). Folklor mater-
yalleri bir yerden bagska bir yere tasinan, farkl sekillerde yorumlanan (manipule edilen) klttrler
aras! yaratmalardir (Amos,2003). Bu kiiltirler arasi yaratma megk kulttriinde Uretilen Grtnlerin,
karagézculerin bellegdi ile karagéz perdesinde tekrar yaratiimistir.

S6zIG kaltar drdnleri, toplumun ortak mali olan hazir kaliplarin deneyimleri pekistirecek
sekilde bicimlendiriimesiyle olusan ve yazili metinden yoksun oldugu igin toplum belleginde yuz-
yillarca geliserek varligini stirdren canli organizmalar batiniadar. S6zIU Granler halkin bilincinde
sOzle bigimlendikleri igin, s6zun ilk kaynagi olan duslince gelistikge hazir deyislerin kullanimi da
daha ince bir ustalik kazanarak ifade alanini genisletmistir (Ong, 1995: 50). Konumuzun odag!
olan Karag6z muzigi yaratmalari ve onun olusturan “sosyal ¢evre, kiltirel davranig, retorige ait
durum ve sahsi kabiliyet degiskendir. Ve bunlar s6zli, mizige ait veya plastik sanatlara ait bir
arintn nihaf seklinde, metninde ve yapisinda agik farkhliklar meydana” getirmigtir. Folklorun
ana 6zelligi ayni kalir; s6zIU sanat batiin zamanlarda bir cemiyetin tamaminin yaratmasinin top-
lamidir (Amos, 2003). Gunlmizde yasayan Karagdzctlerin ve ge¢gmiste yasamis karagdzculerin
dansi, ritim, kulak, ses sanatgisi, mim ustasi, muzikgi bu dzelliklerin timini karagéz icra baglami
ile gerceklestirebilmesine ragmen her birini kendi baglamlarinda icra edebilen bir aktér degildir.
Bu neden ile Ungériin eserinde (1989) bahsettigi 211 hayal sarkilari icinde tiirkii ve diger bati
formlari hari¢ diyebiliriz ki, Karag6z folkloru igerisinde yeniden yaratilmis mesk kiltird musiki
eserleridir. Mesk kulturl icerisinde yazisi ve notasiz intikal sistemi eserin az ya da ¢ok versi-
yonlarin olusmasiyla, bu s6zlii eserlerin istanbul kent folklorunda gok yénlii yayllmasina sebep
olmustur. Ungér'iin hayal sarkilari olarak kabul ettigi Karagéz musikisinin icerisinde 107 anonim
eser bulunmasi bu killtiirel aktarimin (yayiima) sonucudur. Ornegin; Ungér’iin (1989, 20), eserin-
de Karag6z icin bestelenmis olarak kabul ettigi Rifat Bey’e ait “nar-1 agkinla senin ey nehgivan”
Nihavent-A/Aksak makaminda eseri hakkinda yasadigi dénemde iki basili es metnin olduguna

18 Rifat Bey; 10, Nikogas; 8, ismail Dede; 6, Bekir Aga; 4 karagdz sanatinda en ¢ok muzik Ureten kisiler-
dir.

249

Karagdz Mziginin Anonimlesme Stireci



% T.C Kilttir ve Turizm Bakanhg

ve birbirinden farkli olduguna tespit edilmistir.’® Yoérik Semai makamindaki Hacivat'in sdyledigi
ve bestekari bilinmeyen “on kere demedim mi sana yar” ya da Bebe Ruhi’nin saba/diiyek ma-
kaminda soyledigi “vardim Halebe bindim dolaba” eserleri?® bir ddnem megk kdltirinde sézli
olarak icra edilmis, bestekari unutulmus ve daha sonra Karagéz icra baglamiyla tekrar yaratilarak

perdeye yansimis eserlerdir.

Her dénemin populer muzik turleri Karagéz gelenegi ile bitiinleserek zamanla anonim-
lesmis, Karagbze repertuarina has muzik olarak kabul gérmis ginumize gelmistir. Karagoz
musikisi denilen kavram aslinda farkl cagrisimlar icermekte anlam kaymalarina neden olmakta-
dir. Karagodz icra eden hayalilerin icra ettigi oyunlara has glifte ve beste yarattigi gibi bir 6zellik
katmaktadir. Yapilan literatir calismasinda Karagdz aktérleri tarafindan karagéz muizigi beste-
ledikleri izerine hicbir kayit bulunmamistir. Ethem Nuri Ungérin “Karagéz Musikisi” eseri; aras-
tirmacilarin oyunlarda icra edilen hayal sarkilarini salt karagéz icin tretilmis mizikler oldugunu
algilamasina sebep olmustur. Genel olarak Tirk Musiki tarihine ve gegirdigi evrelere baktigimiz
her dénemin yasamis muzik trlerin bir halk yaratisi olan Karagdéz sanati icerisinde yasadigi
gdézlemlenmektedir.2' Hayal sarkilarinin beste ve guftesinin yaraticisinin belirsizligi karagéziin
s6zel bir sanat olmasiyla ilgilidir. Karagéz mizigindeki bu anonimlik, Klasik Turk musikisinin icra
geleneginden kaynaklanmaktadir. Ungériin eserin sonunda sordugu su soru dikkat cekicidir.
“Pek cogunun bestekar bilinmeyen bu hayal sarkilarinin Tirk musiki repertuarindan mi Kara-
gdéz’e uygulandigi? Yoksa Karagéz igin mi bestelenmis oldugu diistinilebilinir (Ungér, 1989;52).
Sordug@u soruya su sekilde cevap vermistir; Mizikoloji agisindan yapilacak bu tahminde ise Turk
musikisinin genel karakteri gdéz éniinde bulundurularak tahmin edilebilir ki Karagéz oyunlari igin
yapilan 6zel bestelerdir. Halkbilimsel bakis acisi gosteriyor ki Karagéz mizigi olarak kabul edi-
len repertuvar istanbul kent folklorunda yagsamig mesk kiiltiriiniin driinlerinin, karagdzci bellegi
ile hayal perdesinde karagoz tarzi miizik séyleme gelenegi ile cesitlenerek aktariimis musiki
eserleridir.

Sonug olarak “karagéz musikisi” ki bu kavram karagdz icin bestelenmis miziklerden de-
gil, karagdz tarzi muzikler icra edildigi icin sdylersek daha dogru olur. Gélge oyunu icerisinde
islenecek konunun sahnelenmesi ve oyun icerisindeki muziklerin oynatilan karakter ve tiplerin
Ozellikleri hakkinda bilgi vermesi gorsel olarak bitlinlik kazanmaktadir. Gecmiste kayda gegmis
bestekar hayali yoktur; fakat cogunun hanende 6zelligi vardir. Belirtilen muzik turlerinde kendi
baglamlarinda islendigi zaman konser verilenebilir; fakat karagéz baglaminda islendiginde sa-
dece perde de hayat bulabilir. Mizikler ilerleyen zamanlarda popdulerligini yitirmesine ragmen,
karag6z baglaminda zamanlar Uslup ve tavir kazanmakta ge¢gmisten giinimuize slregelerek ya-
samaktadir. Bu stre¢ zamanla mazigin yaraticisinin anonimlesmesine ve hayal sarkilari repertu-
arinda yer almasini sebep olmaktadir. Karagéz muzigindeki bu anonimlesme, sanatin usta mah
olmasindaki halkbilimsel bir strectir.

19 Rifat Bey (1820- 1888), Nihavent makaminda “nar-1 agkinla senin ey nehgivan” gufteli sarkisinin bu
ikili basili versiyonu da birbirinden epey farklidir. Borrel ayni eserden ¢ok kisa slirede yeni versiyonlar ture-
tildigine ve farkl notalarin yayinlanip ¢alindigina parmak basiyor béylece (Behar, 2016;95).

20 Bu durum Karagdz tiplerinin icra ettigi fakat bestekari bilinmeyen 107 eser icinde gecerlidir

21 Gunumuzde yasayan karag6zculerin gagdas muzikleri de perdeye yansittigi gdézlemlenmistir. (Tarkan,
Ciguli, Baris Mango, Ajdar... vb. )
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