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Toplumlarin teknolojiyle tanismasinin ardindan bazi alanlarda kultirel ihtiyaclarin
karsilanma ydntemlerinde birtakim degisiklikler meydana gelmistir. Bu degisikler kultur adina
yeni alanlar dogurmustur. Walter Jackson Ong, olusan bu yeni alanlar ikincil s6zI0 kultir cagi
olarak adlandirir. Birincil sézIu kultdr ¢agi icin ise: “Yaziyla uzaktan yakindan iligkisi olmayan in-
sanlarin s6zIu kaltaradar (Ong, 2014: 18).” der. Ong, bu ayrimi daha genis bir tanimlamayla: “...
yazi ve matbaa kavramlarinin varligini bile bilmeyen, iletisimin yalniz konugma dilinden olustugu
kaltarleri, “birincil s6zIU kaltur” olarak nitelendirdim. Buna karsilik giinimaz ileri teknolojisiyle ya-
santimiza giren telefon, radyo, televizyon ve diger elektronik araglarin “sézIu” nitelikleri, tretimi
ve iglevi 6nce yazi ve metinden ¢ikip sonra konugma diline dénastugu icin “ikincil sézIG kaltdr’i
olusturur (Ong, 2014: 23-24).” seklinde ifade eder.

Turk toplumu i¢in bu ayrimdan sz etmek gerekirse 18. yuzyilin baglarinda genel olarak
yazil kilttr 6zel olarak ise matbaa, toplum ve devlet adina gelisim ve ilerlemenin bir basamagi
olarak gorildigu icin bu anlamda yenilikler yapilmaya ve sézIU kdltdrin benimsendigi Tark
toplumuna yazili kiltir asilanmaya calisiimistir. Nebi Ozdemir bu dénemi sdyle dzetler: “Bir
asri asan bu silik, diger bir ifadeyle “kulucka dénemi” ni, Tanzimat Fermani’nin ilaniyla hizlanan
“yazili kultrin ideolojik yerlesim dénemi” izlemistir. Bu sUrecin son asamasini, “yazih kaltrin
toplumsal yayginlasma dénemi” olarak da adlandirilabilecek Turkiye Cumhuriyeti’'nin kurulusu
izlemistir. Turk toplumunun sézel kiltirden yazili kilttre gegis tarihini de olusturan ve yaklasik G¢
asri kapsayan bu dénem, ¢ok kere “Batililasma, Cagdaslasma” kavramlariyla da ifade edilmistir
(Ozdemir, 2017:201-202).”
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Egitim, kultr ve yenilesme, daha dogru bir ifadeyle toplumsal déniisiim araci olarak gé-
rilen matbaa (Ozdemir, 2015: 27), sézlii kiltirin hakim oldugu Tirk toplumuna yazil kiltdirin
benimsetilmesi kaygisini dogurmustur. Yenilesmenin araci olarak goérilen matbaa, ilk kez ku-
rulmaya ve yazil kiltir, topluma benimsetilmeye calisilirken bir baska agidan ise yazinin hattat
secenegi mevcuttu. Yazi sanatinda gelismis olan Turk toplumunda, matbaanin benimsenmesini
sekteye ugratacak sekilde hattat esnaflari bulunuyordu. Uzun stireler alan ve ¢ok sayida insanin
ortak is glictnu gerektiren hattat yaziminin kargisinda az sayida insan guctyle daha pratik sekilde
bulunan matbaa, hattat esnafini bu anlamda tedirgin etmistir. Matbaa, bunyesinde pratikligi ve az
is giictind barindirdigi igin yazici esnafin da is sahasini daraltmigtir. C6zUm olarak dini kitaplarin
basiminda hattatcilarin gérev almasi seklinde bir paylagsima gidilmis olsa da séylenebilir ki, mat-
baa ve hattatcilik uzun sureler ayni gucte toplumda varligini surdirmustir.

19. yuzyilin basina kadar olan strregte Osmanlr’da matbaanin kendine alan yaratamama-
sI ve bir bagka agidan yazili kultir anlayisin oturmayisinin sebepleri daha genis sekilde “Sosyal
tabakalasma sistemindeki sinirlarin silinmeye baslamasi, sézlu kaltirin, kurumlarinin ve aktér-
lerinin etkinligini surdirmesi, dolayisiyla okur/yazar oranindaki yetersizlik, geleneksel egitim ve
yoéntem anlayisiyla sistemin devam etmesi, loncalarin ve vakiflarin ekonomik alandaki baskinligi
ve gerekli 6zel sermaye birikiminin saglanamamasi, yazi sisteminin uygun olamamasi, kagit tre-
timindeki ve tedarikindeki sorunlar, teknolojik altyapi ve yetismis eleman konusundaki sinirhlik,
yuksek maliyet gibi diger dnemli sebeplerin yaninda, yazili medya ve matbu kitap piyasasinin
gelismemisligi (Ozdemir, 2015: 48-49).” olarak 6zetlenebilir. Bu siirecte medeniyetler seviyesine
yukselmenin ve gelismenin énclll olarak gérulen matbaanin, kendine alan bulamamasi ve tam
anlamiyla benimsenememesinin asil ve en énemli sebebi ise okur/yazar kitlesinin var olmayisi ve
s6zI0 kultaran egemenliginin kirllamayisidir.

Tanzimat déneminde dergi ve gazeteciligin artisi ile birlikte yazili kiiltire henliz adapte
surecine girmis Turk toplumu, 20. yliizyilda ileri teknoloji ve onun trlnleri olan televizyon ve radyo
gibi kitle iletisim araclarinin glcu ile tanisarak sozle kargi karsiya kalir. Boylelikle yazil kdltari
hentiz benimseyemeye baglayan Turk toplumu, kitle iletisim araglarinin etkisiyle birlikte ikincil
s6zll killtiirde sézle tekrar bulusmus olur. ileri teknoloji ve Griinleri séziin gliciini tekrar hatirla-
tinca, s6zlU kulttrle bagini koparamamis Turk toplumu ikincil s6zIU kiltir cagina adapte olmakta
zorluk yasamamis ve tekrar s6zIU kiltlire gegisin baslamis oldugu sdylenebilir.

20. ylzyilin baslarindan itibaren 1950’lere kadar teknolojik, ekonomik ve sosyal kisitlik-
lar nedeniyle daha ¢ok buylk kentleri merkez alan ve ¢ok yavas ilerleyen s6z konusu gegcis,
1950’lerden sonra 6nemli bir ivme kazanir. Yine bu yillarda yogunlagsmaya baglayan kirdan
kente gé¢ dalgalari da, kir insanlarini s6zlu kilttriin daha belirgin olarak yasandigi geleneksel
ortamlardan koparip yazili ve elektronik kultarin agirligini daha cok hissettirdigi kentlere tasir. Bu
tasinmanin hiz kaybetmeden devam ettigi 1980’lerde ¢ok kanalli televizyon yayininin baslamasi
ve 1990’dan itibaren de 6zel kanallarin agilmasi ile geleneksel s6zIU kultdr iligkileri ve Granleri
hizla televizyon ortamina kayar. Bu dogrultuda Nebi Ozdemir, su belirlemeleri yapar: Tiirk tele-
vizyonlarindaki yerlilik/yerellik, 1980 sonrasinda 6zellikle 6zel televizyonlar kanallarinin faaliyete
gecmesiyle birlikte, yavas yavas etkinligini yitirmeye baslamistir. Bunda yabanci dizi ve filmler
ile televizyon kanallarinin Turkiye’de izlenmesinin payi blyktir. Birinci sézIlt kiltirde yasamini
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surdirtrken kentin kiyilarina yerlesen ve televizyon tarafindan yeniden buyllenen kitleler bu
turden yayinlara ilgi géstermistir. Heyecan, gerilim unsurlariyla kurgulanmig, duygusallik ve géz-
yasl ile yogrulmus ard bir turli kesilmeyen “pembe diziler” [...], kisa zamanda yazili edebiyatin
poptler romanlarinin, magazin yayinciliginin fotoromanlarinin ve sézIi kiltarin halk hikayeleri-
nin yerini almistir (Cevik, 2015: 35). Bu anlamda geleneksel s6zIU kiltur Grlnlerinin televizyon
ortamina aktarilmasi anlayisindan yola ¢ikilarak sdylenebilir ki, birincil sézIt kiltur ortaminda
meddabhlarin dilinden dinlenilen sdzIi anlatilarin yerini, yazinin icadinin ve teknolojik gelismelerin
gerceklesmesinin ardindan ikincil s6zli ortama gelindiginde gelisen teknolojinin sundugu yeni
bir alan olan televizyon diinyasinin Granleri alir. S6zIi ortamdaki meddahlarin dilinden dinlenilen
hikaye, ikincil s6zIli ortamda izleme faktérl kuvvetlendirilerek televizyon dizilerine dénlismus-
tdr. Bu dénlisiim ayni zamanda hikayeye ait olan ana kahraman, yardimci tipler ve olay 6rgusu
gibi birgok unsuru da beraberinde getirmistir. Hik&yenin unsurlarindan olan ve ana kahramana
rehberlik eden, 6gutler veren, problemlere dogru ¢ézimler sunan yapisinin yaninda sdyleyisteki
yetenegdi, kahramana yoldashgi, 6nder ve adina es bilge kisiligi, buna benzer bircok 6zelligiyle
ulu bilge tip, ikincil s6zIU ortama gelindiginde dizilerde varligini birgok yoniyle donliserek de olsa
korumaya devam etmistir.

Bildiride, sdzin gucinu ve kultirin, zamana ve mekana bagh kalmaksizin dénistimsel
yonini amagl drneklemle 6ézele indirip kuvvetlendirmek icin 1999-2002 yillari arasinda Tark
televizyonlarinda yayinlanmasi sonrasinda bu 6zellikte dizilerin artmasi faktéri de géz énunde
bulundurularak, Deli Yurek adli dizide gegcen “Kuscu” karakterindeki ulu bilge tip 6zellikleri
incelenmistir.

Deli Yiirek

Turk televizyonlarinda 1999-2002 yillari arasinda yayinlanan Deli Yirek adl dizisinin ana
kahramani Yusuf Miroglu’dur.

Dizinin hikayesi: “Yusuf, askerligini yapmis, geri dénmustir. Mahalle halki, annesi ve kiz
kardesi tarafindan cosku ve sevingle karsilanir. Bu arada zengin bir ailenin kizi olan Feraye, kaza
yaptigi arabasini, Yusufun calistigi tamirciye birakir. Yusuf arabayi Feraye’nin evine goétirda-
ginde, gbrdigu malikane ve Feraye’nin ailesi onu bir hayli sasirtir. Mahalledeki lokantaya sik
sik ugrayan mafya babasi Suslu, Yusuf igin yeni bir hayata gidebilecegdi bir yoldur. Yusuf, Sus-
10’yQ ziyarete gittigi gin, SuslU icin kurulan bir pusuyla karsi karsiya gelir(www.sinemalar.com,
28.11.2017).” seklinde ilk béliminden baglayan olaylar silsilesiyle Yusuf mafyayla ve olaylarla
karsi karsiya kalarak macerasina atilir seklinde 6zetlenebilir.

1999 yilinda ilk bélimu televizyon seyircisine sunulan Deli Yirek adli dizide, ana kah-
raman Yusuf Miroglu, s6zli anlatinin kalipsal yéniine paralel olarak dizi boyunca cesitli anti
kahramanlarla ¢atismaktadir. Ana kahramanin yanindaki yardimci tiplerden olan ulu bilge tip,
dizide Kuscu ismiyle yer almaktadir. Kusgu’nun diinya maliyla isi olmayan, kendini toplumdan
soyutlamis durusu ve kimsesiz olusu, ana kahramana her kosulda yoldashk etmesi, 6gutler
vermesi, objektif elestirileri, sdyleyisteki kuvveti ve kissadan hisse hikayeler anlatarak dogruya
yonlendirir yapisi onun kisi kadrosundaki ulu bilge tiple bagdastiriimasi saglayan ézelliklerindendir.

Halk Anlatilarindan Dizilere Stziin Doniistimii ve Bilge Tip Ozelinde Deli Yiirek / Kusgu Ornegi
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Kuscu

Dizide bir binanin ¢ati katinda, tek odali bir alanda hayatini sirdirmektedir. Dizi boyunca
Kuscu’nun hayati, nereli oldugu ve ailesi hakkinda detayl ve dzel bir bilgi edinilemez. ikincil szl
kaltdr ortaminda Deli Yirek dizisi, televizyon izleyicisine Kusgu’nun karakter degil de tip oldugu
mesajini vermek igcin Kuscu’nun kimliksizliginin 6zellikle alti gizilmistir.

92. bélimde karakola disen Kuscu’'nun kaydi yapilmak lzere adi soyadi soruldugunda,
adim Hizir, soyadim ilyas der. Ana ve baba adlari soruldugunda, Havva ve Adem cevabini verir.
Nerede dogdugu soruldugunda ise Kall-bela der (www.youtube.com, 28.11.2017). Bu bdlimde,
Kuscu’nun karakolda resmi olarak kaydinin tutulmasinda dahi kimligini agiga ¢ikarmadigi goéz-
lemlenir. Verdigi cevaplarla, kimliksizliginin ¢zellikle alti ¢izilip sadece bir insan oldugu vurgusu
vardir. Yusuf karakterinin yaninda yardimci tiplerden ulu bilge tipi olarak gorev alan Kusgu, bi-
rincil s6zIU kalturdeki islevine hatirlatma olarak ikincil sézlt ortamda bu érnek kapsaminda tip
oldugu vurgusunda bulunuldugu séylenilebilir.

Ana kahraman ve bilge tip baginin érneklenebilecegi 69. bélimde Kuscu, Agabey la-
kapli karakter tarafindan Yusuf'a ulasmak amaciyla esir alinmistir. Agabey, Kusgu'ya “Senden
Yusuf'u almaya geldim, onu bana ancak sen getirebilirsin.” der. Kuscu duyduklarina, “Benden
Yusuf'u alacaksin?” diye sasirr. “Bir bak hele ben ve Yusuf iki ayri adam miyiz? O ayrn biri ben
ayri biri miyim? Yusuf benim, ben de Yusuf. Akilcagizin bunu almiyor degil mi? Sen sasirmissin,
sasirmig! Biri iki gériyorsun (www.youtube.com, 28.11.2017).” cevabini verir. Bu cevapta, Yusuf
ve Kuscu’'nun ayrilmaz bir battin olduklar isaret edilmis ve ana kahraman bilge tip ikili baginin
ozellikle alti gizilmigtir.

Kuscu Uzerinden dizide, bircok yénuyle birincil sézlu kiltirde var olan ulu bilge tipinin
Ozelliklerine atifta bulunulmustur. Tip, 6zellikle incelendiginde de ulu bilge tipe ait 6zelliklere rast-
laniimistir. Bu anlamda Kusgu, rehber yonlyle de yalnizca Yusuf'a dert ortakhdinda bulunup
onu dogru yola tesvik etmez, mahalleliden veya Yusuf'un dost, aile ve akrabalarindan da sik
sik ziyaretci alir. Yusuf'un agabey olarak goérdiigu arkadasi Sabri 60. bélimde, 101. bélimde
Bozo adiyla gegen Yusuf'un bir baska dostu, sevdigi kadin Zeynep ise 82. bélimde olmak lize-
re Kuscu'ya ziyaretler gerceklestirip onunla sohbette bulunarak Kusgcu’dan rehberlik anlaminda
paylasimlarda bulunmuslardir.

Kuscu, bilge tipe es Yusufa ve ona danisan diger mahalleliden insanlara sik sik 6gutlerde
bulunur. 50. bélimde kadere olan kirginligindan bahseden Yusuf'a, Kuscu: “Engin denizler gibi ol
Yusuf'um, bir tag atmayla bulanma. insanlarin yaptiklari seni kiriyorsa sen sig su sayilirsin (www.
youtube.com, 28.11.2017).” diyerek ona saglam durmay 6gutler.

74. bélumde Yusuf, Kuscu'yu ziyaret ettigi sirada onu ¢ok eskimis bir ceketini tamir eder-
ken gorir. “Kuscu yetmez mi artik? Bunun tamir olacak bir yani kalmamis. Yeni bir sey giymek
¢cok mu koétu?” diye sorar. Kuscu: “Yeni bir sey giymek elbette kotl degil.” (www.youtube.com,
28.11.2017) der ve Yusuf'a guzellik ve ¢irkinlik hikayesini anlatmaya baslar. Hikayeye gére glzel-
lik ve cirkinlik bir giin deniz kiyisinda karsilasmislar. Biri digerine, hadi denize girelim, demis. ikisi
de giysilerini ¢ikarip denizde ylzmis. Biraz sonra cirkinlik, denizden c¢ikip glzelligin giysilerini
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giyip gitmis. Guzellik kiyiya ¢cikmig, kendi giysilerini bulamayinca ¢iplak kalmamak icin cirkinligin
elbiselerini giymis diyen Kusgu devam eder: “O glin buglndir erkekler ve kadinlar, guzellik ve gir-
kinligi birbirine karistirirlar. Ama énceden guzellik ve ¢irkinligi gérmis olanlar giysilere aldanmaz.
Kimin yanlisi oldugunu tanirlar(www.youtube.com, 28.11.2017).” Kusgunun yeni bir cekete ihti-
yac¢ duymadi@i ve tipki birincil s6zIi ortamda var olan bilge tip 6zelligiyle es deger sekilde dinya
maliyla merami olmayan bir insan oldugu, anlattigi bu hikayeden anlasilabilir. Ayni zamanda bu
6rnekten yola cikarak sdylenebilir ki, Kusgu'nun Yusuf'a yeni kiyafeti istemiyorum demek yerine
hikaye yoluyla cevaba yonlendirmesi sdyleyisteki kuvvetini kanitlar. Kusgu hayir demek yerine,
hayir niteliginde anlattigi hikayesiyle daha kuvvetli bir cevap vermis olur.

Ana kahraman olan Yusuf Miroglu, dizi boyunca karsilastigi olaylarda kimse onu iyi veya
kotl elestiremezken her seyi ona egrisi dogrusuyla séyleyebilen kisi Kuscu’dur. Ulu bilge tipin
6zelliklerine es olarak ana kahramani dogru yola yénlendirmek isteyen Kuscu, aksi bir durum gér-
digunde de Yusuf'u elestirmekten geri durmamigtir. 51. bélimde Yusuf, sevdigi kadin Zeynep
tarafindan yanhs anlasiimistir. Ama kendini hakli gérdiginden bu yanlis anlasiimayi diizeltmek
icin de adim atmayan Yusuf'u Kuscu, Firavun’a benzeterek elestirir: “Sen Miroglusun! Yukarida
Allah var, asagida sen. Her gsey, tek basina senin eserin. Ailen, arkadaglarin, dostlarin, ¢evren,
herkes sana muhta¢. Emme sen kimseye muhtag¢ degilsin. Butun guzellikler senin guzelligin, se-
nin zanaatin. Varsa yoksa senin cesaretin, senin bulusun.” (www.youtube.com, 28.11.2017) der.
Konusmasinin devaminda ise onu Firavun’la eslestirerek elestirir: “Firavun bile bdyle ¢ikmis yola.
Sonra igi Tanriliga kadar vardirmis. Sen de yakinda Sabri’ye dersin ki, bir kule yap! Firavun da
veziri Haman’a dyle demis. Bana bir kule yap, su Musa’nin Allah’i var ya onun yanina bir gideyim
de nasil bir seymis géreyim. Emme senin boyun ¢ok uzun kuleye de ihtiyacin yok” (www.youtube.
com, 28.11.2017) der ve elestirilere itiraz eden Yusufa, Zeynep ile konusup Tanri olmadigini is-
patlamasini séyler. 51. bélimde izlenilen bu érnek olayda, Kusgu’'nun elestirel ydonu gézlemlene-
bilmesinin yaninda ayni zamanda Yusuf'un tzerindeki harekete gecirme yénlne de sahit olunur.

97. bélimde Kuscu, Yusufu ziyarete gittiginde onu ¢ok moralsiz goriir ve bir kumpas
sonucu silahsiz, masum birini vurdugunu égrenir. Ardindan ona, Musa ve Hizir'in hikayesini bilip
bilmedigini sorar ve hikayeyi anlatmaya baslar: “Musa bir gln tutturmus Hizira diyor ki, senle
yol arkadashgi yapmak istiyorum. Hizir da sen sabredemezsin, benim islerime akil erdiremezsin
diyor. Musa 1srar edince yola cikiyorlar, bir gemiye biniyorlar, aciliyorlar. Derken Hizir geminin
ambarinda bir delik agmaya kalkiyor. Musa celalli adam, hey ne yapiyorsun, gemidekiler bogulsun
diye mi aciyorsun o deligi oraya? diye kikriyor. Hizir da diyor ki, ben sana ne demistim, benim
islerime sabredemezsin dememis miydim? Musa, affedersin diyor, bir daha karismam. Bdyle
birkag tuhaf islerle karsilagiyorlar. Hepsinde Musa itiraz edince Hizir da diyor ki, yetti gayri! Senle
beraber yolculuk edemeyecegiz.” seklinde hikayeyi anlatan Kuscu, Yusufa: “CUnku iglerin bir
g6rinen yani vardir bir de gérinmeyen yani.” der. “Megersem Hizir, o gemiyi neden deliyormus?
ileride bir adanin yanindan gececeklermis, orada korsanlar gemileri basip soyuyorlarmis. Hizir
niye o deligi agmis? Korsanlar uzaktan bakinca gemi batmak lzere zannetsin de peglerine ta-
kilmasin diye. Tabi orayi gegince Hizir deligi kapiyor. Gemi de sag salim yoluna devam ediyor.
Emme isin aslini bilmeyen i¢in gemiyi delmek nedir? Su katiimamis delilik.” diyerek anlattigi hika-
yenin asil anlamini Yusufa géstermeye calisir. “Bir disiin Yusuf'um, o delikanli agir yaralandi.
Emme insallah kurtulacak. Peki ya sen oraya gitmeseydin? Acaba onu oraya baglayanlar sag

21

Halk Anlatilarindan Dizilere Stziin Doniistimii ve Bilge Tip Ozelinde Deli Yiirek / Kusgu Ornegi



% T.C Kilttir ve Turizm Bakanhg

birakacaklar miydi? Senin ylzinden agir yaralandi; emme bu agir yara sayesinde belki 6lmekten
kurtulacak. Ya da 6lumu yasamasindan daha hayirli olacak (www.youtube.com, 28.11.2017)”
der. Yusuf'un olaylara tek bir ydnden bakmamasini saglamayi hedefleyen Kuscu, ayni zamanda
ona hikayeler anlatarak da bilgelik ydnina ispatlar.

Dizinin devam filmi olan Deli Ylrek, Bumerang Cehennemi filminin final sahnesinde Yu-
suf, bir magarada uyumaktadir. Riyasinda Kuscu ile dertlesmesinden sonra Kusgcu ona maga-
ray! bir an dnce terk etmesi gerektigini sdyleyip uyan diye seslenir. Yusuf uyanir ve hizla maga-
radan digan ciktiginda filmin devaminda magaranin bombali saldiri sonucu patladigi géralir.
Kuscu, yalnizca gergek hayatta Yusuf'un yaninda olup ona destek olmakla kalmayip bilge tipe
es olaganustu 6zellikler sergileyerek de rliya yoluyla Yusuf'a ikazlarda bulunarak onu 6limden
kurtarmistir.

Birincil s6zIli ortamda var olan hikayenin unsurlarindan yardimci tipler kadrosunda yer
alan ulu bilge tipe ait 6zelliklerin degiserek ya da déntserek de olsa ikincil s6zIU kiltiir ortaminda
televizyon dizilerinde varligini devam ettirdigi Deli Yirek dizisinde Kusgu tiplemesi lizerinde de-
gerlendirilerek yorumlamalara gidilmistir.

Barry Sanders, oykdler icin s6zli kaltirin can damari, masalci ise toplulugun yuregidir
(2016: 15), der. Sanders’a gore: “Masalcinin anlattigi dykuler rastgele, Uzerinde diusiinmeden
anlatilan siradan éykuler degildir, bunlar insanlarin bekledigi, duymayi umdugu ve ana hatlariyla
zaten bildigi dykulerdir. Oykuler, insanlara kim olduklarini bir kez daha anlatir, inandiklari seyleri
hatirlatir; bu éykiler topluluk Uyelerini birbirine baglar (Sanders, 2016: 15).” Bu anlamda dusU-
nuldaglnde, ikincil sézIG kltir ortaminda televizyon dizisinde rastlanilan Kuscu tiplemesinin ko-
layca kabul gérmesi, dizinin yayinlandigi dénem igerisinde reyting rekorlari kirmasi ve bu dizinin
ardindan ayni veya paralel 6zelliklerde ana kahraman bilge tip birlikteliginin izlenebildigi dizilerin
cekilmesindeki artisin sebebi tesaduf degildir. Kuscu, ikincil sézIt kaltar cagi izleyicisine birincil
s6zIU ortam hatirlaticisi faktoriindedir. Robert Fulford, Anlatinin Glici kitabinda bu durumu, Aris-
toteles’in anlati tanimindan alintilayarak anlatinin asinalik icermesi seklinde izah eder.

Birincil s6zIU kiltur ortaminda meddahlarin dilinden dinlenilen hikayeler aracihgiyla dinle-
yicilerin belleginde, kalip anlati, baska bir deyisle kiltirel kodlar ve beklentiler dizgesi olusturulur.
Bu, hikayenin bir kez anlatimiyla gergeklesmis bir durum degildir. S6zIU kultir ¢agr boyunca, ya-
zinin icadindan ve matbaanin bulunmasindan énceye kadar olan sireyi kapsar. Bu slre boyunca
meddahlar, dinleyicilerin zihnine bu kodlari dizerler.

Sanders da Oykdler icin okyanusun dalgalarini andiran bir diizenle ortaya ¢ikmis oldugu-
nu soyler: “Okyanustaki dalgalar gibi diizenli ve strekli tekrarlanan dalgalar bir sure sonra tanidik
gelmeye baslar ve aynilik icinde degisim yanilsamasini yaratirlar (Sanders, 2016: 19).” Burada
Oyk, kultirle bagdastirilabilir. Birincil s6zli cagda Turk toplumu meddahlarin dilinden dinlenilen
halk hikayeleri araciligiyla yasama dair bazi kaliplar 6grenmistir. Hikaye boyunca trli durum-
larla karsilasilir ancak sonunda muhakkak iyiler kazanir, kétuler cezasini bulur. Fakir ve kimse-
siz oglan, zengin ve varlikli ailenin kizini sever. Zengin kiza layik gérilmeyen oglanin hikaye
sonunda aslinda o varlikh ailenin yillar dnce kaybolmus oglu oldugu anlasilir. Her zaman bir sir{
cetrefiller yasansa dahi sonunda emek veren, yolunu iyilikten ayirmayanlar kazanir. Anlatilar,

22

Merve AGIKEL



Miizik, Oyun ve Eglence

ayni zamanda i¢inde bulundugu kdultire ait insanlara olaylari yasayis bigimini ve olaylar karsi-
sindaki yorumunu, iyi k6tl veya zengin fakir catismalarinda hangi tarafta yer aldigini hatirlatici
faktérdedir. Sanders Okiiziin A’s’'nda yazar G. F. Michelsen’dan sézellikte bir 6ykii anlatiminin
éziinde neler yattigini ézetlemek icin alinti yapar: “Oykiiler bize yardimci olur, nasil yasaya-
cagimizi anlatir (Sanders, 2016: 18).” Robert Fulford ise bu durumla ilgili Anlatinin Giici’nde
Charlotte Linde’den alinti yaparak sOyle sdyler: “Yasam &ykuleri bizim benlik duygumuzu, kim
oldugumuzu ve nasil o insan haline geldigimizi ifade eder (Fulford, 2015: 25).” Ayni zaman da
Fulfort, dylesine bir hikaye diye bir sey yoktur (...), bir hikayeyi anlatabilecek kadar iyi biliyorsak
o hikayenin bizim i¢in bir anlam tasidigindan emin olabiliriz (2015: 19), diyerek anlati ve kultur
bagina da isaret etmis olur.

Meddahlarca s6zlu anlatilarla érilen bu kalipsal yapi, ayni zamanda o kultir Gyelerini
birbirine baglar ve bitinin parcasi olma hissiyatini tazeler. Barry Sanders, bu durumu bir alko-
likler toplantisi érnegiyle pekistirir: “Katiimcilar her toplantida bazi kaliplari dizenli araliklarla
tekrarlarlar. Bunlar, bitin grubun sonunda distinmeden otomatik olarak tekrarlayabilmesi icin
kisaltiimisg, rittellesmis sdzlerdir: “Bizden daha ustiin bir gliciin bizi saghgimiza kavusturacagina
inaniyoruz.” Her katilimecinin anlattigr éyki biraz farklidir ama butin dykulerin icinde kaliplasmis
deyislere rastlanir ve gruba her toplanti bir dncekinin hemen hemen aynisi, yalnizca biraz degi-
sigi gibi gelir (Sanders, 2016: 20).” Bu 6rnekten yola ¢ikarak kaliplasmis ifadelerin o grup Uye-
lerinin grup olma bilincini tazeledigini ve gruba yeni katilanlarin ise kullanilan kaliplarla yabanci
olma algisindan uzaklasarak kabul gérme hissiyatini kazanmalarini sagladigi gibi Sanders’in
dislncesine es yorumlamalara varilabilir.

ikincil sézIii ortama gelindiginde ise Fulford’un tanimladigi Gizere anlatinin zaferiyle kar-
silasilir. Kiltirel ortamlar ve kultirel ihtiyaclarin karsilanma ydntemleri degismis ancak hikaye
varhgini korumustur. Birincil s6zIi ortamdaki hikaye, ikincil s6zIU ortama gelindiginde televizyon-
larda dizilerle birlikie ortam ve sekil degistirmis ancak ayni temayi ve dersleri vermeye devam
etmistir. Sanders: “Soézellik tanidik olan seyin verdigi guveni arar; gelenek araciligiyla ayakta
kalr (2016: 22).” der. S6zin tekrar s6ze ddnlismesinin ardindan televizyon dizilerinin seyirci
kitlesinin basi sonu ayni hikayeye baglilik gostererek izlemesinin temel sebebi budur. Birincil
s6zIu ortamda olusturulan ortak kultir bilinci, dizilerin kabul gdrmesini saglamistir. Hala zengin ve
fakir catismasini, iyi ve kétllerin miicadelesini izlemeyi strdirtir. Clinkii muhakkak sonunda fakir
hakkini kazanacak, kotiler iyilere karsi kaybedecektir. Sonunun belli olusu ve olaylarin kdlturel
kodlara uygun sekilde sonlanmasi izleyiciye giiven ve rahatlama duygusunu verir. Sanders da:
“Kaliplar gék gurultist gibi yerine oturur ve insani davetsiz misafirlerden ve yabancilardan korur
(2016: 21).” der. Ortak kulture ait biling, ikincil s6zIi ortamda diziler aracihgiyla hikayenin unsurla-
rindan olan bilge tipin dé6nisimundn ve degisiminin kabul gérmesine sebep olmustur. Ayni biling,
Tark dizilerinin Arap diinyasinda da reyting rekorlari kirmasina sebep olur. Bunu yapan sey ayni
kultarel bellege sahip toplumlarin hikdyeden beklentilerinin de ortak olmasinin sonucuyla ilgilidir.

Sanders Okiiziin A’s’'nin dérdiincii bdliminin basinda Ivan lllich’ten alintilayarak sdyle-
digi gibi: “Yalnizca makineler, yerel kdklere génderme yapmadan iletisim kurabilir.” Tlrk dizi se-
naristlerinin yaptigi kultdrel illizyonun tutmasinin sebebi de seyirciyle olusturulan iletisimin bir so-
nucudur. Kulturel illizyon ifadesini bir érnekle agiklamak yerinde olacaktir. Tirk televizyonlarinda
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yayinlanan Eskiya Dinyaya Hukimdar Olmaz adli dizinin 73. bélimlnde /:\§|k Mahzuni Serif’in
iste Gidiyorum tiirkiisti, Demet Akalin ve Ahmet Aslan (www.atv.com.tr., 13.12.2017) tarafindan
okunur. izleyiciyi hikayenin icine alan bu tirki, yeni kusak seyircisi tarafindan sarki olarak idrak
edilip birincil s6zIU kiltar baglaminda A§Ik Mahzuni’ye ait oldugu gercegini 6teleyerek yeni do-
nem sanatci popularitesiyle tirklyl taniyip dinlese de, sahneyi izlerken tirkintn birincil sézIl
kultar baglarina yaptigi atifla dizinin duygusallik yaratarak seyirci kazanmasi televizyon dizilerinin
kiiltdrel illizyonudur. ikincil s6zli cagda televizyon baglaminda, tiirkii vasitasiyla kiltiirel baglara
dokunup seyirci kazaniimigtir.

Bildirideki amagli érneklem, tim alinti ve agiklamalar dogrultusunda sonug olarak soyle-
nebilir ki, kiltirel ortamlar, anlatim ve aktarim sekilleri degisime ugrasa da sézin guci ve kltu-
rin kendini var etme dinamizmi dénuserek de olsa kendini var etmeye devam edecektir.
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