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Giris

Karag6z, Ortaoyunu ve Meddah ¢agdas tiyatromuzu da besleyen déneminde popdiler ol-
mus U¢ geleneksel gosteri sanatimizdir. Her ¢ tir de 6z ve bigcim agisindan eskimis gibi gériinse
de, 6zellikle yapi agisindan yeni ve ¢cagdas 6zellikleri de icermektedir. Soyutlama ve onun estetik
yansimasi gevsek doku-pargali yapi, oyunsuluk, oyun bozma, dans ve muzikle kesintiye ugrat-
ma, mekan ve zamanda sigramalar, sahne gerektirmeyecek bicimde her mekanda seyirciyle
bulusma, baska bir deyisle oyuncu-seyirci organik bagi, ironi, grotesk, fantazi ve taslama gibi pek
¢cok glldurd teknigini s6z ve hareketle harmanlayarak kullanma gibi 6zellikler yeni kalmig, kalici
6zelliklerdendir. Tiyatromuzu besleyen bir baska énemli kaynak da Kéy Seyirlik Oyunlarr’dir. Top-
raga baglh Anadolu kdylisinin doganin ritmine uymak adina, belli glinlerde oynadigi bu térensel
oyunlarda da yeni ve kalici olan pek ¢ok 6zellik vardir (Tekerek, 2008).

Gostermeci Tiyatronun da temelini olusturan duslince bicimlerinden biri soyutlama, kent
ve koy tiyatrosu tlrlerimizi yeni kilan basat bir 6zelliktir. Soyutlama, felsefi olarak kaynagini ir-
rasyonel bakis agisindan alan, 6zellikle Dogu toplumlarinda var olan bir diinyaya bakis bigimidir.
Boylesi bir bakis agisi diinyaya uzaktan bakma, gercegi, kiside biraktigi izlenim ve algilama cer-
cevesinde gérme, genelleme yapma, dolayisiyla tasavvura-imgeleme olanak saglama bigiminde
kendini gosterir (Tekerek, 1997).

Soyutlamanin estetik alana yansimasi Abstraktion-Abstraction olarak isimlendirilebilir.
Worringer estetikteki Abstraktion-Soyutlama’yi, zorunlu ve degismez seylere bakarken, insan
varliginin genel olarak tesadufiliginden, genel organik varligin gérunusteki varligindan kurtulma
ic tepisi seklinde ifade eder (Worringer, 1985). Bu i¢ tepi beraberinde “6zdesleyim” den kurtularak
“tasavvur-imgelem gucinun kullaniimasi” yoluyla asil 6ze ulagsma surecini getirir. Bu baglamda
soyutlama tasvirin ylizeye yaklasmasi, uzaydan kurtulmus bir bicim anlayisi seklinde Bati Sanat
Tarihi’'nde de siklikla karsimiza ¢ikar.
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Gostermeci Tiyatro- Agik Bigim

Soyutlama estetiginin tiyatro alanina yansidigi anlatim yollarindan biri, temeli 6zdeslesme-
yi kirmaya dayanan Gostermeci Tiyatro- Agik Bicim’dir. Gostermeci Tiyatro- Acik Bicim seyirciye,
siirekli gdsterilen gergegin bir oyun oldugunu cesitli yéntemlerle animsatir. Oncelikle batiinlikIi
ve 6zdeslesmeye hizmet eden siki dokulu yapinin tersine, parcali yapi ve gevsek dokulu bir
anlatim yolu tercih edilir. icerik olarak bir durumu ortaya koymak ya da genel bir tablo sunmak
amaglandig icin, kurgu pargalarla ilerler. Butinligu kirmak icin kullanilan bir baska yéntem de,
tiyatro gercegini stirekli seyirciye animsatmaktir. Gosterilen ya da oynanan, hayatin birebir kop-
yas! degil yorumlanmis bir halidir, yani tiyatrodur. Bunu animsatmak igin, butinlikli tiyatronun
6zdeslesmeyi guclendiren ayrintili dekor anlayisinin yerine, oyun alaninda yalin olan tercih edilir
ve o durumu en iyi ifade eden parcgalar kullanilir. Bitanlikli tiyatroda oldugu gibi olay belli bir
zaman diliminde, belli bir mekanda baslayip, digimlerle gelisip sonuglanmaz. Tersine her parca
farkli bir zamanda, farkli bir mekanda gecebilir. Dans ve mizik, parcalar birbirinden ayirmak ya
da yorumlamak adina kullanilan énemli bir unsurdur. Oyunun mutlaka cerceve-kutu sahnede
oynanmasi gerekmez. Seyircinin cepecevre kusattigi herhangi bir alanda da oynanabilir. Cunku
amag seyircinin oyunla 6zdeslesmesi degil, oyunu izleyip, dahasi katilip, disiinmesi ve yorum
yapmasidir. Yani Gostermeci Tiyatro’nun dinamik ve katilimci bir seyircisi vardir. Kisilestirme-
de genellemesine bir kisilestirme vardir. ironi, grotesk ve fantastik olandan bolca yararlanilir.
Cunkul oyun alaninda gosterilen her sey bir tiyatrodur ve amag seyirciye bir durumu enine boyuna
anlatmak, gostermektir (Tekerek, 2001).

Benzerlikler

Kent tiyatrosu geleneg@imizi olusturan Karagdz, Ortaoyunu ve Meddahlik ve kdy tiyatrosu
gelenegimizi olusturan Kdy Seyirlik Oyunlar’ni da, dzellikle estetik agidan rahatlikla Gostermeci
Tiyatro- Acik Bicim anlayisi icinde degerlendirebiliriz (Tekerek, 2011). K8y Seyirlik Oyunlarimiz
kaynag itibariyle ritiel kdékenli ve dolayisiyla kdylinin kendi arasinda, belli ginlerde, belli kural-
larla yansiladigi oyunlar oldugu igin, dogal olarak kdylinun icinde yasadigi mevcut kosullar da,
gosterilerin gdstermeci bicimde sunulmasina etki eder. Kdyde bulunan herhangi bir bos alan,
meydan, tarla, kdy evi bahgesi, avlu, genis bir oda gibi mekanlar oyun alani olarak segilir. Oyun-
lar belli ginlerde oynandigi, toresel ve térensel oldugu igin, goénilli katilim esasi i¢inde, oyna-
yanlarla seyredenler arasinda mutlaka organik bir iliski vardir ve seyredenler de, oynayanlar
da her seyin bir oyun oldugunu bilir. Kéylinun toprakla ve hayvanlarla, yani dogayla siki iligkisi
nedeniyle, doganin unsurlari da oyunun iginde mutlaka yer alir. Koyun, kegi, inek, esek, at, deve,
keci, kdpek, cekirge, kartal, kus vb. gibi pek cok hayvan, postlariyla ya da basit arag-gereclerle
kdyluler tarafindan canlandirilir. Oyunlara yardimci arag-gerecler oyuncular tarafindan yansila-
nir. Ornegin bir iskemle lazimsa, oyuncu egilir iskemle olur. Degirmen yansilanacaksa oyuncular
kol kola girip cember olur ve degirmeni canlandirir. Bir ayakkabi nargile olabilir, bir merdiven ve
iki oyuncu deveyi yansilayabilir. Ozetle kéyliinin kendi kosullari icinde bulduklar arag-gereclerle
pek ¢ok durum ve olay canlandirilabilir. Oyuncular kdylUnin i¢cinden hanerli olan insanlardir. Er-
kek oyunlarinda erkek oyuncular kadinlari, kadin oyunlarinda kadin oyuncular erkekleri yansila-
yabilir. Dans ve muizik kdy seyirlik oyunlarinin vazgegilmez bir unsurudur. Baslangicta térensel ve
blyusel amacla oynanan bu oyunlara zamanla eglendirme amaci da katilmis ve giderek guldara
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Ogeleri de icinde yer almaya baslamistir. Oyunlar yapi itibariyle gevsek dokuludur. Baska bir
deyigle seyredenlerin de bildigi kanavalardan ibarettir. Bu ylizden de dans ve muzik, oyuncularla
seyircilerin atismasi, oyuna muidahale gibi unsurlarla rahatlikla oynayanlarla seyredenler arasin-
da organik bag kurulur.

Karag6z-Ortaoyunu seyirciye, bittiniyle igcinde var oldugu toplumun bir portresini sunmasi
itibariyle, Gostermeci Tiyatro’daki genel bir durumu sergileyen ve dairesel bir bicimde yan yana
siralanan parcal yapiyi cagristirir bize. Yine her iki tirde de var olan tiyatrosallik-oyunsuluk ya da
oyun bozma, dis ve gergegin i¢ ice ya da yan yana verilmesi, zaman ve mekanda sigramalar, dilin
mantiginin bozulmasi ve ¢ogu zaman uydurma bir dile dénlismesi, uzak a¢i saglayan guldird,
her tipin kendi dans ve mizigiyle perdeye veya oyun alanina girmesi gibi 6zellikler bu iki turi de
Gostermeci Tiyatro-Acik Bicim estetigine yaklastirir. Meddahlik kendi estetigiyle (Meddah’in taklit
hinerine dayanmasi, baston ve peskirini pek ¢ok farkli bicimde kullanmasi, hikaye batunliguna
merak 6gesini glglendirmek igin cesitli sarki-tarkad, fikra, anekdot ve manilerle kesintiye ugratma-
siI gibi) tek kisinin hikaye anlatma ve taklit becerisine dayali bir anlati gelenegdi olmasi nedeniyle
Gostermeci Tiyatro’nun pek ¢cok unsurunu da iginde tasir (Tekerek, 2001).

Karag6z ve Ortaoyunu pargali-episodik bir yapiya sahiptir. Hacivat-Karagéz, Pisekar-Ka-
vuklu ile oyunun aciligsindan sonra Mukaddime, Muhavere, Fasil ve Bitis bélumlerinden olugur.
Ayrica fasil béliminde muhavere bdliminde olusturulan gesitli motiflerle (Ev arama, Kiz Arama,
is Arama vb.) bir durum tekrari yapilir. Ve her tekrarda istanbul’u olusturan topluluklardan her
biri kendi dansi ve sarkisiyla duruma katilir. Adeta bir resmi gegit icinde cesitli tiplerle istanbul’'un
toplumsal bir portresi sergilenir (Tekerek, 2010). Fasillarda ortak tema ise ¢cogunlukla yoksulluk,
issizlik, cehalet ve ahlaki yozlasmadir ( Sokollu, 1979). Yapi parcgali-episodik oldugu i¢in istendigi
bicimde uzatilip kisaltilabilir fasillar. Ancak buradaki episodik-parcali yapi Gostermeci Tiyatro-
Acik Bicim anlayisinda oldugu gibi seyirciyi disiindirmeye degil, eglendirmeye yoneliktir.

Karag6z, karagdz oynaticisinin hlineriyle perdeye yansitilan iki boyutlu figlrlerin (tasvir)
oynatiimasi oldugu icin dus ve gercek ikilemini de ¢agristirir izleyene. Karagdz perdesinde yal-
nizca iki boyutlu tasvirler vardir. Bu perde (gstermelik) tasvirler araciligiyla diissel, ayni zaman-
da da gercek ama zengin bir diinya sunar seyirciye. Dolayisiyla géstermelik, ayrintilari seyircinin
tasavvur-imgelem-dus gulctyle tamamlayacagi bir oyun alanidir adeta. Késkler ve kibar yerler
Hacivat tarafina, cadir, dag, toprak yigini gibi yerler Karag6z tarafina konur. Zaman ve mekanda
sigramalar sonsuzdur. Perde kimi zaman bahge, kimi zaman okyanus, kimi zaman dikkan, kimi
zaman hamam olur... Eseg@i kaybolan Karagéz’un onu tekrar buldugunda parcalari yanlis bir
araya getirmesini hic de yadirgamaz seyirci. Tipki okyanusa dlgsen varilin icine onlarca insanin
sigmasi gibi. Tipki kavagin, yilanin konugmasi gibi... Ayrintilari seyirci tasavvur-imgelem glictni
kullanarak kafasinda tamamlar.

Karag6z'iin bir tir perdeden oyun alanina inmis hali olan Ortaoyunu’nda da Gdstermeci
Tiyatro’'nun pek cok ézelliklerini bulmak miumkandur. Karagdz'de de var olan muzik, dans, eylem
ve sOzUn bir arada yuritilmesi, durum tekrarlarindan olusan parcall yapi, seyirci ile oyuncu ara-
sinda iligki kurulmasi, strekli gdsterilenin bir oyun oldugunun Kavuklu tarafindan hatirlatiimasi
(oyun bozma), zaman zaman seyirciye yénelik apartlar kullaniimasi, yer ve zamanda sigramalar,
uyumsuz ses ve sz tekrarlariyla dilin mantiginin ¢ézilmesi (6zellikle arzbar ve tekerleme bo-

269

Gostermeci Tiyatro-Acik Bigim ve Kent-Koy Tiyatrosu Gelenegimizi Olugturan Turler Arasindaki Benzerlikler



% T.C Kilttir ve Turizm Bakanhg

Iimlerinde) ve her yerde oynanabilmesi, yeni diinya ve diikkan ismi verilen iki kanatli paravanin
disinda dekor kullaniimamasi gibi. Ortaoyunu da tipki Karag6z gibi bir halk guldirisudur. Dola-
yisiyla ironi, grotesk, fantazi ve yergi-taglamayla birlikte dil ve hareket guldurtustnin de kullanil-
digi guldurd unsurlari, anlatilan duruma seyircinin uzaktan bakmasini, bdylece 6ézdeslesmenin
kirimasini saglar. Oyunculukta toplumsal gestus dedigimiz tavir oyunculugu kullanilir. Kavuk-
lu ve Pisekar da dahil olmak lizere oyun alanina gelen butin tipler toplumun gesitli renklerini,
kesimlerini gosteren toplumsal jestleriyle gelirler. (Nutku, 1976) Ortaoyunu seyircisi igin oyun
oyundur, oyuncular da oyuncu. Oyunla kaynasma, onun havasina kendini kaptirma, kisilerle-tip-
lerle 6zdeglesme iligkisi yoktur. Bu nedenle bir kdsk ya da yali olan yenidlnyayi, bir yerden bir
yere giderken “mis gibi” yapilan ritmik hareketleri, para yerine kullanilan kagit pargalarini hig
yadirgamaz seyirci. Gunki oyun alaninda her sey varsayimdan ibarettir, ayrintilari kafasinda
tamamlar.

Sonu¢

Goruldagu tzere Dlnya Tiyatrosu icinde dnemli anlatim yollarindan biri olan Gdstermeci
Tiyatro- Agik Bicim anlayisinin pek ¢ok 6zelligini, cagdas tiyatromuzu da besleyen kaynaklardan
biri olan Kdy ve Kent Tiyatrosu gelenegimizi olusturan tiirlerde de bulmak miimkiindiir. ismayil
Hakki Baltacioglu cagdas diinya tiyatro estetigiyle de bulusan bu 6zelliklere “Kalici Ozellikler”
der ve tiyatromuzun 6zglnlesmesi yolunda gegici olanlardan degil de, kalici olan bu &zellikler-
den mutlaka yararlaniimasi gerektigini vurgular. (Baltacioglu, 1942) Tipki simdilerde aramizda
olmayan Haldun Taner, Metin And, Nurhan Karadag, Sevda Sener, Seving Sokollu, Turgut Ozak-
man, Oktay Arayici, Aziz Nesin, Vasif Ongéren, Hasmet Zeybek ve daha pek cok tiyatroda &z-
glinlesmeyi ilke edinmis tiyatro insanimiz gibi. Nitekim ilk Halkevleri (1932-1951) Dénemi’nin ve
Ellili yillarin birikimiyle Altmigli yillardan baslayarak, geleneksel kaynaklarin kalici 6zelliklerinden
yararlanma ve 6zgun oyunlar yaratma yolunda pek ¢ok ¢aba var olmus, kuramsal ve uygulamall
alanlarda ciddi ¢calismalar yapilimistir.

Beklentimiz bu 6zgiinlesme cabalarinin artarak strmesidir.
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